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Resumo Este estudo propde demonstrar que a fotografia, como um documento social, caracteriza-se como
uma importante fonte de informacdo que encontra nos albuns um lugar de ordenamento e construcgdo
da memodria e, neste caso, da memaria familiar. Investiga o percurso da inveng¢do ao aprimoramento
da técnica fotografica, sua ascensdo como documento advinda da importante contribuicdo da Escola
dos Annales, e do empenho de Paul Otlet, no que concerne a ampliacdo da nogdo de documento, que
agregou a fotografia um valor documental. E uma pesquisa descritiva e exploratéria que adota a
técnica bibliografica para fundamentar e alcangar os objetivos propostos e como resultado, demonstra
que os albuns fotograficos, como repositérios de memodria e informagdo, permitem que familias
possam fazer uma releitura do proprio passado, das suas relagdes, abrindo a possibilidade de
encontros, reencontros e a criacdo de novas e ressignificadas narrativas sobre suas préprias histdrias.

Palavras-chave Albuns de familia. Fotografia e meméria.

Family album: place of memory and remembrance

Abstract This study proposes to demonstrate that photography, as a social document, is characterized as an
important source of information that finds in albums a place for organizing and building memory and,
in this case, family memory. It investigates the path from invention to the improvement of
photographic technique, its rise as a document arising from the important contribution of the Escola
dos Annales, and from Paul Otlet's efforts, regarding the expansion of the notion of document, which
added a documentary value to photography. It is a descriptive and exploratory research that adopts
the bibliographic technique to support and achieve the proposed objectives and as a result,
demonstrates that photographic albums, as repositories of memory and information, allow families to
reread their own past, their relationships, opening the possibility of encounters, reunions and the
creation of new and resignified narratives about their own stories.
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1 INTRODUGAO

O homem vem buscando, ao longo do tempo, formas de representar suas descobertas,
praticas e modos de vida, haja vista 0 homem primitivo ao pintar nas paredes das cavernas suas
praticas de caca, animais, instrumentos utilizados, suas conquistas e valores, seus deuses. O ideal
representativo e comunicativo atrelado a um processo técnico sempre existiu e conforme a
sociedade evolui, evoluem os seus modos operantes de registro e representacao do mundo.

Na Renascenca, transformacdes culturais, cientificas e principalmente artisticas emergem
movidas pelo naturalismo, levando os sujeitos a busca da representacdo do mundo quanto mais
fiel possivel. H4 nesse momento histérico a busca pela técnica que representaria, com maior rigor
e perfeicido, o homem e seu mundo. Destaca-se nesse periodo a cAmara obscura’, ou cAmara
escura, no rol das tentativas do homem de captar imagens e reproduzi-las, sendo considerada a
técnica precursora da fotografia, que, no entanto, ainda valia-se da acdo humana imediata
(contorno/desenho da forma refletida) para fixar a imagem invertida no interior da camara.

No entanto, vale ressaltar, na perspectiva de Peter Burke (2004) que historicamente, tem se
observado que ao registro da escrita, ao registro textual, foi agregado um valor que se sobrepunha
a representacdo imagética. No entanto, o autor ao se debrucar sobre estas questdes, afirma que
tal postura se deve ao fato de que as imagens “trazem-nos o que podemos ter conhecido, mas nao
haviamos levado tdo a sério antes. Em resumo, a imagem nos permite imaginar o passado de
forma mais vivida” (Burke, 2004, p. 17). Cabe inferir, ainda segundo Burke (2004), que as imagens
servem de evidéncia independente da qualidade estética, uma vez que revelam caracteristicas
sociais, a exemplo dos costumes, praticas e ritos religiosos. Kossoy (1989, p. 21), acrescenta que
“as imagens sdo fontes histéricas de abrangéncia multidisciplinar e que [...] ndo se esgotam em si
mesmas, pelo contrdrio, elas sdo apenas o ponto de partida, a pista para tentarmos desvendar o
passado”.

Este trabalho foi desenvolvido sob o viés de que a representacdo fotografica além de
documentar, permite unir tempos e sujeitos numa visao proficua e renovadora, a partir dai alguns
questionamentos surgiram que nos motivaram a busca por respostas: a fotografia, pode ser
considerada como um meio de construcao da memdria familiar? Para o sociélogo Bourdieu (1989

apud MIRANDA, 2005) a fotografia, documenta o que deve ser solenizado e preservado, as

! Aparelho de diversos tamanhos (desde uma pequena caixa até de uma grande sala) com orificio em uma das faces
por onde entra a luz, que ao atravessar incide e atinge a superficie interna e forma uma imagem invertida do que foi
refletido.
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condutas aprovadas pela sociedade. Partindo deste principio interrogamos qual é o papel dos
albuns nesta construcdo?

Através de uma pesquisa bibliografica realizada em bases de dados, livros, capitulos de livros,
artigos cientificos e manuais, construimos um referencial tedrico que fundamentou este trabalho e
nos ajudou a responder a questdao formulada. Foi preciso que um breve percurso historico sobre a
trajetdria historica da fotografia fosse formulado, o seu uso e apropriacdo por parte das diversas
areas do conhecimento, pela sociedade burguesa do século XIX e pela familia em seus ritos e
cultos domésticos. Este percurso viabilizou que a resposta a questdo levantada fosse encontrada e
qgue pudéssemos demonstrar que as imagens fotograficas dos albuns de familia corroboram para

construcdo da memoria familiar.

2 UMA FORMA MECANICA DE DOCUMENTAR O MUNDO

E no século XIX, em um contexto politico e social marcado pela Revolucdo Industrial?,
momento de economia favoravel e de desenvolvimento da industria, do mercado e da ascensdo da
classe burguesa, que surge a fotografia como uma nova forma de representacdo que revolucionou
as formas pré-existentes.

A fotografia vai colocar em xeque outras formas de representacdo do mundo. A pintura, por
exemplo, uma representacao artistica sé acessivel a nobreza, foi abalada pelo seu surgimento,
desde quando o “advento da fotografia veio para consolidar em imagens a forma mecéanica de
mostrar o mundo” (ALBUQUERQUE, 2008, p. 364). Ndo era mais preciso a mao humana para que o

mundo fosse representado, como reafirma Sa (2016, p. 67)

Quando surge a fotografia, antigas formas de representacdo do mundo foram ameacadas.
Registrar e produzir imagens do mundo, da natureza e dos homens como se apresentam,
desestabilizou antigas formas de representacdo. A pintura foi uma delas.

O surgimento da fotografia é formalmente datado do ano de 1839 do més de agosto, data
em que a Academia de Ciéncias de Paris, na voz de seu diretor Francgois Arago, divulgou o resultado
do trabalho desenvolvido por Niépece e Daguerre (KRPATA, 2019), do qual resultou o
daguerreétipo. Segundo Hollanda (2013, p. 97), este é um momento em que, oficialmente, é
“consolidada a técnica capaz de reter a imagem, [e] sua propagacao se notabilizou através do
retrato, uma forma de representacao artistica rapidamente assimilada pela sociedade da época”.

As décadas, entre 1850 e 1880, marcam as multiplas variacdes do equipamento fotografico.

2Séculos XVIII - XIX.
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Surgem novos métodos e processos quimicos, novos modelos do aparelho, equipamentos mais
leves, com menores custos e variadas formas de registro, dentre elas os cartdes de visita, uma
ideia desenvolvida e explorada por Adolphe Disdére, em 1854. O cartdo era “comumente, trocado
com dedicatdrias variadas, [ele] popularizou a arte do retrato; sendo guardado em albuns, cuja
qualidade de aderegos, era simbolo de distingdo social” (MAUAD, 1996, p. 4).

Tais cartdes, fruto de um processo no qual era possivel gerar cerca de oito imagens na
mesma chapa fotografica, viabilizaram a facil comercializagdo e incremento do mercado
fotografico. Colecionados em albuns pomposos, como afirma Bastos (2014, p.133), “os cartdes de
visita ndo eram apenas um museu familiar facil de transportar, mas também a histéria de uma
familia”.

Para a classe burguesa, a fotografia tornou-se um elemento de representacao e de afirmacao
social. Era o mecanismo perfeito para afirmar a classe e tornar visivel o novo status adquirido
(ALBUQUERQUE, 2008). O uso da imagem para propagar e divulgar o poder de uma classe, sem
duvida, fez da fotografia um instrumento viabilizador de prazer, por permitir o culto narcisista da
propria imagem, a possibilidade do sujeito ser visto pelo outro, bem como a proliferacdo dos
albuns de familia.

Os usos da fotografia foram ampliados na virada do século. Varios fatores contribuiram para
gue a fotografia deixasse de ser considerada simplesmente como uma representacdo mimética do
real. Cabe destacar o importante papel de Paul Otlet, no entendimento e expansao do conceito de
documento, exposto no Tratado de Documentacgao, publicado em 1934, no qual passa a considerar
a fotografia como a representacdo mais realista e objetiva dentre os meios de representacdo
existente, e a reconhecer seu valor como documento. Para ele o documento é um construto
probatdrio que, independentemente de seu suporte sirva como prova, abrangendo “nao apenas o
livro propriamente dito, manuscrito ou impresso, mas também revistas, jornais, textos escritos e
reproducdes graficas de qualquer espécie, desenhos, gravuras, mapas, esquemas, diagramas,
fotografias etc.” (OTLET 2018, p.11).

Seguindo os ideais de Otlet e integrando a corrente classica dessa nova conceitua¢do ao
documento, Suzanne Briet em sua obra Qu’est-ce que ladocumentation? publicada em 1951, vai
definir documento como: todo signo indicial (ou indice) concreto ou simbdlico, preservado ou
registrado para fins de representacdo, de reconstituicdo ou de prova de um fenémeno fisico ou

intelectual. (Briet, 1951, apud ORTEGA; LARA, 2010, p. 4).
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Portanto, em ambas as defini¢cdes a fotografia é considerada como documento, como uma
forma de registro imagético probatdrio, segundo o pensamento de Otlet, é um signo, entendido
como a evidéncia fisica de algo, na perspectiva de Briet.

Mas foi em meados da década de 1960, que uma nova postura é adotada, desencadeada
pela Ecolle dés Analles, na 4rea das Ciéncias Humanas e em especial pela Histéria, no que diz
respeito ao conceito de documento e, por conseguinte, da imagem fotografica, a qual passa a ser
atribuido o valor de fonte histérica, de informag¢do e memoria. Essa escola é, segundo Burke (1992,
p. 8), “amiude, vista como um grupo monolitico, com uma pratica histérica uniforme, quantitativa
no que concerne ao método, determinista em suas concepg¢des, hostil ou, pelo menos, indiferente

a politica e aos eventos” e que surgiu a partir de

um pequeno grupo associado a revista Annales, criada em 1929. Embora esse grupo seja
chamado geralmente de a “Escola dos Annales”, por se enfatizar o que possuem em
comum, seus membros, muitas vezes, negam sua existéncia ao realgarem as diferentes
contribuicGes individuais no interior do grupo (BURKE, 1992, p. 7).

Condicionada a fatores sociais e culturais, a fotografia, a partir de entdo, passou a ter um
status de maior credibilidade, ndo sé por representar o real como ele se apresenta, mas por
permitir que a imagem fosse um elemento passivel de interpretagdo, para além do que estava
escrito no texto histdrico, servindo de complemento e comprovacao de fatos. A partir desta nova
postura diante da imagem, percebe-se uma adesdo da imagem fotografica nas pesquisas das
Ciéncias Sociais, nos estudos desenvolvidos pela Historia, pela Antropologia e sua clara adesao

pelos estudos de areas da Ciéncia da Informacao.

3 A FOTOGRAFIA COMO DOCUMENTO SOCIAL: USO E APROPRIAGCAO

Como foi demonstrado no capitulo anterior, uma longa trajetodria foi definindo o valor
documental da imagem fotogréfica, além da sua potencialidade mimética e referencial. A
fotografia como uma das formas de documentar a sociedade, inserida no ritual do tempo,
preserva em si, informacdes imprescindiveis a pesquisa e a memédria. Seria dificil estudar uma
sociedade, ou um determinado contingente, sem um registro imagético, e é por essa razao que a
pratica fotografica ao documentar eterniza momentos vividos, como vimos e veremos com mais
detalhes neste capitulo, foi e tem sido apropriada pela sociedade e pelas ciéncias.

Os variados momentos histdricos sdao os catalizadores das mudangas de praticas sociais.
Tal afirmacdo referenda-se no que diz Freund (2006, p. 9) ao se reportar ao tema: “Assim, cada

sociedade produz formas definidas de expressdo artistica que, em grande parte, nascem de suas
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demandas e tradi¢gdes e, a0 mesmo tempo, s3o reflexdes,”* ou seja, todas as variagdes na estrutura
social, seus modos de ver e viver, influenciam e interferem nas expressdes artisticas e nas técnicas,
na representacdo dos sujeitos e do mundo.

Com advento da Revolucdo Industrial (séc. XVIII) ocorreu um conjunto de transformacdées
no contexto Europeu, e a principal mudanca residia na substituicdao do trabalho manufatureiro, ou
artesanal, pelo trabalho assalariado com o uso de maquinas. Nessa revolugao hd a ascensdo da
camada social burguesa e o aumento do consumo e da produgdo de bens por esse contingente
social. “Com isso, o retrato, que desde havia muitos séculos correspondia a um ato simbdlico que
permitia aos individuos das classes sociais mais elevadas tornarem-se visiveis, sofre uma
democratizacdo” (BASTOS, 2014, p. 129), pois, anteriormente, o retrato ndo era popularizado
entre as classes economicamente inferiores, devido ao custo elevado, sendo apenas privilégio da
exigente nobreza.

Os cartdes de visitas, uma inovacao criada por Adolphe Disdéri (1853), foram um grande
chamariz para a burguesia da época. Eram “cartdes retratos” produzidos através de um processo
mecanico que permitia gerar simultaneamente um maior nimero de fotografias em unica chapa.
Deste modo, se obtinha pequenas imagens, que segundo Amar (2010, p. 49), poderiam ser
“coladas sob um cartdo brasonado no verso”. Os cartdes eram colecionados em 4albuns
exuberantes e formavam um relicario da familia que poderia ser transportado. Amar (2010, p. 50),
também afirma que o baixo custo dos cartdes de visita foi o fator que contribuiu para “produzi-los
em grande numero, iniciando-se um verdadeiro comércio de venda de retratos de celebridades do
espetdculo e de membros das familias reinantes”.

Os burgueses aderiram a fotografia e de maneira deslumbrada viam nela o poder
comunicativo de tornar visivel sua nova posicdo e emular a nobreza. Os estudios fotograficos
foram grandes aliados nesse contexto, e muitos fotdgrafos enxergavam nesse interesse burgués
uma alta possibilidade lucrativa, Amar (2010) vai detalhar como era o trabalho dos fotdgrafos que
se dedicavam ao retrato em estudios:

[...] trabalhavam em salGes luxuosos de tapecgarias pesadas, tapetes macios e
marmores valiosos. Palacios da ilusdo e da evasdo, decorados quase sempre com
animais exodticos e pinturas que representam regioes longinquas. No fundo, estes
estldios sdo lugares onde é de bom-tom mostra-se (AMAR, 2010, p. 51).

3“Asi, cada sociedade produce unas formas definidas de expresion artistica que, engran medida, nacen de sus
exigencias y de sus tradiciones y al mismo tempo son su reflejo.”
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O fotdégrafo, como um mediador, era posto no lugar de intermediario entre o burgués e
sua ilusdo. Aqui cabe destacar o fotégrafo Nadar, que fotografou muitas celebridades e em sua
época, foi considerado um dos melhores retratistas, como afirma Bastos (2014, p. 134): “Nadar
destaca-se dos outros fotdgrafos porque deixa seus modelos livres e nunca retoca uma imagem”, e
por ter retratado o poeta e escritor Charles Baudelaire.

Com a ascensdo econbmica burguesa, popularizou-se também o retrato feminino e os
fotégrafos passaram a fotografar atrizes famosas, mulheres de renome e também as chamadas
“mulheres mundanas” (AMAR, 2010, p. 51). De qualquer forma, tal procedimento pode ser
considerado, também, como um avango na histéria feminina, na sua ascensao social e participativa
representado pelo seu aparecimento nas fotografias, pousando junto a suas criangas, exibindo
seus tracos, vestudrios e seus contornos. Nadar foi um dos fotdgrafos que se notabilizou por
retratar mulheres e em especial por ter sido o fotégrafo de Sarah Bernhardt, (1859) considerada
uma das mais famosas atrizes francesas da época.

Os usos da fotografia foram ampliados quando se percebeu a sua potencialidade de
registrar, com fidedignidade, fenbmenos os mais diversos em areas das ciéncias, sobretudo na
medicina que podia se valer do registro fotografico ndao s6 como meio ilustrativo para os livros,
fato que favoreceu a pesquisa de doencgas e suas mutagGes, mas também para a elaboragao de
diagndsticos mais precisos. O médico fisiologista Guillaume Duchenne de Boulogne é um exemplo
da utilizacdo da fotografia pela Medicina. Como fotdgrafo, utilizou-se da imagem fotografica para
realizar estudos sobre a fisionomia humana. Segundo Amar (2010), o fisiologista submetia o rosto
dos pacientes a descargas elétricas e ao serem registradas as contracdes dos musculos, conseguia
reproduzir, de forma artificial, as expressdes faciais dos pacientes. Na visao de Duchenne de
Boulogne, as imagens revelavam o estado da alma do sujeito o que, para ele, viabilizaria a
elaboracdo de uma espécie de “gramatica da fisionomia humana”.

A fotografia passou a ser utilizada também pela policia para detectar criminosos, a
exemplo da policia francesa, que se serviu das chapas fotograficas para deter participantes fugidos
da Comuna de Paris (AMAR, 2010, p. 68), uma revolugao que tinha a inten¢do de estabelecer uma
republica proletdria, com intentos socialistas, influenciada pelo marxismo e por ideais de
esquerda.

Como vimos, as praticas sociais evoluem conforme o tempo e para estuda-las, o registro
fotografico representa um meio eficaz ao possibilitar uma leitura de mundo, ao registrar suas

mudancas permitindo a percepcgao e leitura para além do texto. A imagem fotografica ao captar a
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realidade como ela se apresenta, amplia para o leitor o plano cénico, que ndo seria notado apenas
pelo registro escrito.

Sendo um recorte do real, a precisdo e conotacdo de imparcialidade da fotografia, ndo
eram discutidas, e por essa razdo é escolhida e utilizada, dentre as formas de expressdo social,
como a representacdo mais realista do sujeito e do mundo. Freund (2006) salienta a capacidade

desta pratica de intervir nas diferentes conjunturas sociais ao dizer que a fotografia

Penetra igualmente na casa do trabalhador e do artesdo, como na do lojista, do
funciondrio e do industrial; ai reside a sua grande importancia politica. A fotografia é o
meio caracteristico de expressdo de uma sociedade baseada na civilizagdo tecnoldgica,
consciente dos objetivos que lhe sdo atribuidos, da mentalidade racionalista e com uma
estrutura hierdrquica de profissées (FREUND, 2006, p. 10, traduc3o nossa)*.

Sobre esse poder da fotografia, e também sobre o uso das praticas fotograficas por
contingentes sociais, pesquisadores, mais recentes, passaram a questionar o seu uso e
apropriacdo. Busca-se o embasamento no trabalho de Miranda (2005) que se debruca sobre uma
pesquisa realizada pelo sociélogo Bourdieu e colaboradores (1989), na qual prop6s esclarecer a
relagao dos individuos com os meios técnicos (pratica social + técnica). Com base nos resultados
da pesquisa Miranda (2005, p. 46) chega a seguinte conclusdo: “Cada classe, grupo ou profissao,
possui um sistema de valores préprios que constitui o fundamento de elaboracdo das normas que
regem a selecao fotografica que opde o ndo fotografavel ao fotografavel”. Nessa perspectiva, a
posicdo na estrutura social e a estrutura grupal atribuem diferentes fun¢des a pratica fotografica.

Sendo assim, é permissivel dizer que diferentes contingentes sociais fotografam de forma diferente

como esclarece Miranda (2005) ao afirmar que:

A sociedade estratificada é constituida por diferentes grupos que podem submeter a
fotografia a normas distintas. Emerge na pratica a légica da distingao, a procura individual
da “diferenca para diferenga”, que pode levar, por exemplo, ao esnobismo; ou entéo, a
recusa da pratica devota pelas classes superiores por suspeitarem sé-la vulgar (MIRANDA,
2005, p. 54, grifo nosso).

Mas quem estabelece a escolha do que deve ser fotografado ou ndo? Além das condutas e
tradicOes do grupo, o que Bourdieue colaboradores (1989 apud MIRANDA, 2005, p. 42) chama em
sua pesquisa de “ethos de classe”, as praticas sociais vdo permear determinadas regularidades, ou
seja, momentos que fogem a rotina e sdo pré-determinados a solenizagdo, pois “o poder

fotografar algo pressupde algo que deva ser fotografado” (MIRANDA, 2005, p. 50). Portanto, o

*“Penetra por igual en casa del obrero y del artesano como em la del tendero, del funcionario y del industrial; ahi reside
sugran importancia politica. la fotografia es el medio de expresion caracteristico de una sociedade basada em la
civilizacion tecnoldgica, consciente de los objetivos que se le a signan, de mentalidad racionalista y con una estrutura
jerdrquica de profesiones.”
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registro deve caracterizar o grupo, registrar e perpetuar uma identidade pretendida, a sua marca
identitdria, excluindo-se da fotografia aquilo que pode descaracterizar o grupo ou mesmo algo que
possa deprecia-lo.

O momento solene, aquele que foge a pratica comum e cotidiana, ocorre sempre em torno
de uma mudancga no trivial. As ceriménias, os batizados, o dia do nascimento, as fotografias das
férias, da formatura e do casamento sdo exemplos de momentos considerados préprios para o
registro fotografico, pois referendam os comportamentos sociais pelos quais os sujeitos anseiam
por serem vistos e avaliados. Por essa razdo é que Bourdieu e colaboradores (1989 apud
MIRANDA, 2005, p. 49) caracterizam a fotografia como a “técnica de solenizacdo da festa”, pelo
fato de tornar-se parte integrante e indissocidvel, de determinados ritos, chegando, por exemplo, a
“beatificar” ou até mesmo “imacular” a unido de dois grupos como no rito do casamento.

Com o passar do tempo, questdes epistemoldgicas passaram a ser levantadas e a figura do
fotografo foram sendo agregados valores que implicavam na subjetividade implicita na captura e
enquadramento das imagens fotograficas. O fotégrafo passou a ser considerado também como um
agente determinante da pratica fotografica. Ele, como condutor do aparelho, dita as regras,
posicdes, as poses, e como afirma Miranda (2005, p. 49-50): “O fotdgrafo de uma festa de
casamento ordena e os convidados acatam suas instrugdes, pois ndo faltariam ao decoro, cuja
ndo-observancia afrontaria a todo o grupo do qual o fotdgrafo recebera investidura”. Por essa
razdo, o registro fotografico, ndo documenta apenas um acontecimento, mas documenta a prépria
“[...] atitude do fotdgrafo diante da realidade; seu estado de espirito e sua ideologia acabam
transparecendo em suas imagens [...] (KOSSQY, 1989, p. 37).

Todas estas premissas nos levaram a concordar com Freund (2006, p. 10. tradugao nossa)
guando afirma que, “mais do que qualquer outro meio, a fotografia é capaz de expressar os
desejos e necessidades das classes sociais dominantes e interpretar os eventos da vida social a sua
maneira”. Ela é portadora de histérias e sua importancia reside na capacidade de eternizar
momentos e acontecimentos, e como uma fonte histérica, e uma fonte informacional, favorece o
resgate da memoria, a presentificacdo do passado, além do mais, ao documentar algo, ela exerce o
papel de mediadora da informacao.

Por essa razdo, se apropriam dela as Ciéncias Sociais (que a utilizam como forma de

estudo e investigacdo da sociedade); a Ciéncia da Informacdo, (que entende a fotografia com um

>“Por ello, mds que cualquier outro medio, la fotografia es capaz de expressar los deseos y las necesidades de las
clasessociales dominantes y de interpretar a su manera los acontecimientos de la vida social.”

ISSN 2763-9045 Agora: Arquivologia em debate, Floriandpolis, v. 33, n. 66, p. 01-21, jan./jun. 2023 9



ARTIGO Album de familia: lugar de memoéria e recordagio

documento informacional e compreende a necessidade de sistematizar e organizar a informacao
nela contida) e a Arquivologia (que tem na fotografia um documento informativo de resgate da
memadria, como evidéncia e prova de algo que aconteceu, como testemunho).

Sobre o importante papel exercido pela fotografia e o seu uso pela Ciéncia da Informacao
€ importante perceber-se o crescimento e o valor que tem sido agregado aos acervos fotograficos.

Sobre o tema Tonello e Madio (2018) destacam que

Em decorréncia da atual concepgdo de fotografia como importante fonte de informagdes,
bem como o aumento desse tipo de acervo, surge a necessidade de possibilitar seu acesso
e consulta. Para que isso aconteca, sdo necessarios procedimentos sistematizados que
assegurem — em tempo habil e com qualidade — a apropriacdo das informacgées contidas
nas imagens. Dentre esses procedimentos, evidencia-se o ato de organizar de forma clara e
concisa a informacdo inserida nas imagens fotograficas, atividade nuclear da Ciéncia da
|Informagao [...] (TONELLO; MADIO, 2018, p. 81)

Diante de tantas premissas fica claro que a fotografia € um documento carregado de
informacdes e, dentre tantas tipologias documentais, destaca-se por possibilitar a ressignificacao e
reatualizacdo da realidade motivada pelo olhar do sujeito receptor cuja escolha e enquadramento
é fruto do contexto social, politico e estético no qual esta inserido. E ademais, e desde quando,
cada ser ou grupo social é diferente em suas concepcbes de mundo, em sensibilidade e
principalmente em experiéncias de vida. Por estas razdes, a fotografia sempre sera submetida a
polissemia dos mais diversos usos e olhares.

Esclareceu-se também como as imagens técnicas foram utilizadas, convenientemente, por
sociedades e areas do conhecimento cuja visibilidade dos dados e informagbes nelas contidas,
apropriadas e usadas, podem ser consideradas como elementos, potencialmente, mediadores da
informacdo. Dentre os segmentos sociais que dela se apropriaram, destacam-se as familias que a
utilizaram e a utilizam como registro memorialistico dos seus ritos domésticos, festivos e religiosos
com o objetivo preciso de preserva-los e eterniza-los em seus albuns fotograficos, que

escrutaremos neste estudo.

4 ENCONTROS E DESENCONTROS: OS ALBUNS COMO LOCUS

Diante do exposto, faz-se necessario identificar o lugar no qual as imagens fotograficas
encontraram e vem encontrando o espaco de acolhimento, sistematizacdao e organizagao, o seu
“arquivo”: os albuns fotograficos, aqui analisados como lécus que resultam da necessidade e do
anseio dos sujeitos de unir, categorizar e organizar as informacgdes nelas contidas referentes aos

fatos e acontecimentos considerados relevantes para o grupo familiar.
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Parte-se da seguinte questdo: o que é ou o que qualifica um album? Segundo Abdala (2010,
p.5) “originalmente, dlbum é um termo latino [que] denominava as tdbuas nas quais eram
impressas as decisdes dos pretores, a lista dos senadores, etc. [...]". As “tabuas” serviam como
forma de registro e tinham a intencdo de salvaguardar aquilo que precisaria ser revisitado, uma
forma de recuperar a informagao e favorecer a memaria. No contexto fotografico, e de acordo com
o glossdrio do Manual de Catalogacdo de Documentos Fotograficos (1997, p.99) o album
fotografico é entendido como um “conjunto de folhas reunidas antes ou depois de nelas serem
fixadas imagens fotograficas”. Assim, compde sua estrutura “folhas em que sdo agrupadas as
fotografias, legendas, e demais recursos visuais e informacionais, ordenados de forma a produzir
uma narrativa” (SANTOS; ALBUQUERQUE 2014, p.64).

Para Abdala (2010, p.2) os albuns podem ser vistos tanto como uma espécie de arquivo de
fotografias como uma série documental. O autor complementa: “O album é um tipo de documento
gue se caracteriza primordialmente pela sua completude, pela sua ldgica organizacional e pela
unicidade da tematica apresentada”.

A génese do album é referendada por alguns autores ao periodo em que ocorre a
socializacdo da fotografia, como tratou-se anteriormente. A ascensdao da burguesia e o
barateamento da fotografia, advindo dos cartdes de visita (1854), popularizaram a sua pratica,
gerando um aumento na sua producdo e acumulo que suscitou a necessidade de organiza-las, de
forma légica, e fomentou o desejo e a pratica do colecionismo impulsionando a confeccdo e venda
comercial de albuns fotograficos (FABRIS, 1991). Segundo Silva (2008), em seu livro: Album de
familia - A imagem de nds mesmos, aliado ao surgimento da fotografia ja apareceram os

prototipos do que viriam se tornar albuns fotograficos:

No inicio, o dlbum era constituido apenas de paginas soltas, embora criadas para tal fim,
guardadas em armadrios e escrivaninhas, mas pouco depois de meados do século XIX, ja ha
noticias de dalbuns editados como cadernetas ilustradas com luxuosas capas em paises
como Franca, Alemanha, Inglaterra e Itdlia. Para seu inicio oficial, costuma-se evocar a
Inglaterra, com a publicacdo do dlbum dos Mayall, com cartdes de visita (cartdo com fotos
de pessoas) da familia real (SILVA, 2008, p. 116).

Os albuns serviram, para as familias do século XIX, como um repositério no qual eram
guardadas e arquivadas as imagens representativas do vivido do e o do prestigio social, como

relata Fabris, (1991, p. 42) em seu livro Fotografia: usos e fungdes no século XIX

Definidos como “magnificos” por Jean A. Keim [...] os albuns fotograficos tornam-se logo
uma necessidade para a mentalidade classificadora do século passado. “Elegantes, de
qualidade superior”, segundo um reclame da Livraria Detken, tornam-se cada vez mais
sofisticados (modelos com vidro para 20, 40,50 e 100 imagens), até chegarem ao
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“requinte” dos “dlbuns sonoros” (dotados de caixas de musica), anunciados por Christofle
e Cia., em 1875.

Como acrescenta a autora, muitos albuns eram organizados por temas, e além de
conterem fotos das familias, registravam e armazenavam reproduc¢des de obras de arte, desde

guando as obras originais, muitas vezes, lhes eram inacessiveis.

Aos dalbuns formados em casa segundo os mais variados critérios, acrescentam-se os
“tematicos”, que reunem vistas ou reprodugBes de obras de arte, como comprovam
diversos anuncios [...] (FABRIS, 1991, p. 42)

Nessa direcdo, os albuns surgiram essencialmente pelo ideal do colecionismo, por uma “[...]
vontade de um grupo particular ou publico, em arranjar suas memdrias de forma a ter uma leitura
direcionada e homogénea do passado” (SANTOS; FREITAS; ALBUQUERQUE, 2016, p. 51). Nos seus
primordios foram muito utilizados por viajantes, que registravam terras distantes e exdticas,
mostrando o que viam através das imagens fotograficas capturadas. E o que afirma Lima (1993, p.
100):

O album surge, assim, atrelado a ideia de colegdo, a pratica de acumular objetos revestidos
de alto valor afetivo e simbdlico. Produzidos inicialmente vazios, a espera do arranjo
especifico que cada histéria de vida iria dar aos retratos acumulados, os albuns ndo
tardaram a se transformar em cole¢des' montadas por um editor, reunindo fotografias de
grandes eventos como as exposi¢cdes universais, 'souvenirs' de viagens e vistas urbanas de
lugares exoticos.

Os albuns fotograficos passaram a ser utilizados também para o conhecimento arquitetonico
das cidades, museus, dos lugares nunca antes vistos ou visitados que através deles puderam ser
conhecidos, como afirma Lima (1993, p. 100): “as cidades de varias partes do mundo ja podiam,
gragas a fotografia, serem conhecidas e imaginariamente visitadas”. O autor cita como exemplo os
albuns dos “trabalhos de Charles Marville relativos a areas que em Paris seriam destruidas,
propostas pelas intervenc¢des urbanisticas do Bardao Haussmann”, responsdvel pela reforma urbana
da cidade, no periodo de Napoledo .

Assim, por conceber uma estrutura classificatéria e de organizacdo e sistematizacdao das
imagens fotograficas, os albuns guardam e representam um arsenal imagético informacional. Sua
existéncia ainda esta em voga na contemporaneidade, ao passo que coexiste, tanto no ambiente
tecnoldgico (albuns virtuais), quanto no analdgico (albuns impressos e muitas vezes
confeccionados de forma artesanal). Em qualquer formato, neles pode-se perceber as relagdes e as
praticas familiares, por serem lugares onde o encontro é favorecido e o desencontro é licito e

concebido pelos que deles sdo artesaos.
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Os dlbuns, as colecdes de retratos da familia, interrogam e instigam o pesquisador a
desvendar o desconhecido sobre sua prépria existéncia, ou existéncia do outro, de uma instituicdo,
de uma sociedade. Essa busca, por conseguinte, “[...] alimenta a curiosidade do pesquisador, que
deve refazer os lacos com o objeto para que possa decifrar o que pode ter sido, para fazer ressurgir
a vida resguardada na laténcia da foto” (ARRIGUCCI JR.,1993 apud LEITE, 1993, p. 13).

A procura do que estd oculto e além da superficie, “[...] basta limpar a superficie da imagem
para ter acesso ao que ha por tras: escrutar quer dizer virar a foto, entrar na profundidade do
papel, atingir sua face inversa (o que esta oculto é, para nds, ocidentais, mais verdadeiro do que o
que estad visivel) ” como nos aconselha Barthes (1984, p. 148).

Ao proporcionar o reencontro, a fotografia de familia nos abre caminho para um
pos-memoria, ele nos abre um leque de interrogacbes para que se recobre momentos e se
obtenha dela maiores informagdes e confirmagdes. Os albuns de familia, repositérios das

fotografias, seus arquivos, sdo um relicario a memaria familiar.

5 DESCOBERTAS E REVELACOES: COMO PROCEDEMOS

A fotografia tem sido considerada uma importante fonte de informacdo e a luz de tedricos
dedicados ao seu estudo, um importante documento social, pois evidencia as relagdes sociais, 0s
marcos e transformacdes da histdria e como fonte de informacdo e memdria, favorece a pesquisa
em diversas esferas cientificas.

O objetivo desta pesquisa é demonstrar e caracterizar o album como fonte de informacdo e
de construcdao da memdria familiar e para tanto foi preciso que delinedssemos um panorama
historico e evolutivo da fotografia, sua génese e aceita¢do pela sociedade burguesa do século XIX,
sua trajetdria como documento social e fonte de informacdo cujo uso e apropriacao se estenderam
por diversas areas do saber.

Assim, pretende-se dar um realce a esta apropriacdo, centrado na documentacdo
fotografica familiar, em seus ritos registrados e constantes dos albuns fotograficos, no intuito de
caracteriza-la como agente de mediacdo promotora de (re)encontros entre o sujeito leitor e o
referente fotografico de ambito familiar. Levantou-se a seguinte questdo: a fotografia, pode ser
considerada como um meio de construcdo da memdria familiar? Qual o papel dos albuns nesta
construcdo?

E para alcancar os objetivos propostos e dar uma resposta a questdo formulada, foi

preciso que se apropriasse de procedimentos que viabilizassem a sua realizagdo. Empreendeu-se
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uma exaustiva pesquisa bibliografica em bases de dados, a exemplo da Brapici, Sielo, em livros,
capitulos de livros e manuais, possibilitou-se a construcdo de um referencial tedrico considerdvel
para fundamentar o trabalho. Adotou-se um método, segundo Marconi e Lakatos (2003), o
método é um conjunto de ac¢des interligadas que permitem ao investigador tracar a melhor direcdo
no alcance do seu objetivo final e para tanto o método da pesquisa bibliografica foi considerado

como o mais apropriado desde quando e por sua vez:

Busca a resolucdo de um problema (hipdtese) por meio de referenciais tedricos
publicados, analisando e discutindo as varias contribuicGes cientificas. Esse tipo de
pesquisa trara subsidios para o conhecimento sobre o que foi pesquisado, como e sob que
enfoque e/ou perspectivas foi tratado o assunto apresentado na literatura cientifica.
(BOCCATO, 2006 apud PIZZANI et al, 2012, p. 54).

Por se caracterizar como descritiva, esta pesquisa configura-se, quanto a abordagem,
como uma pesquisa qualitativa por ndo se voltar para a quantificagdo dos dados, mas sim, para
exame indutivo do seu objeto privilegiando o seu significado (BOAVENTURA, 2004).

A partir destes procedimentos e ciente de que a imagem fotografica é articulada em torno de
propdsitos e sistemas ideoldgicos de seus realizadores, ressaltamos aqui uma afirmac¢do de Kossoy
(2001, p.37) que nos chama a atencdo para o fato de que para realizar uma fotografia é preciso
trés elementos essenciais: “o assunto, o fotografo e a tecnologia”. Mas vale a pena ressaltar o
papel do fotégrafo nesse tripé, na contemporaneidade. Distanciado de uma impessoalidade que
nos remete aos primeiros tempos da fotografia, da fidelidade e transcricdo automatica da
realidade, como um mediador privilegiado, munido da técnica, do aparelho, ele enquadra e
captura o real com um olhar enxertado de ideologias, valores, crengas que o constitui como sujeito
inserido em contextos sociais, politicos, culturais refletidos na sua pratica fotografica. Por eleger e
configurar todo o processo de captura, o fotdgrafo assume a posicao de “filtro cultural”, o que
segundo Kossoy (2001, p. 42), acaba por tornar a imagem fotografica como o registro visual de sua
propria atitude frente a realidade.

Pode-se dizer que a representacdo fotografica se caracteriza pela capacidade de ultrapassar o
tempo e geracgdes e estd a mercé de uma multiplicidade de interpretacdes e olhares. Gragas ao seu
poder revelador, é que se pode entender a fotografia como um espelho do passado e uma
projecao de futuro, o que permite aos sujeitos e aos grupos, o resgate de suas caracteristicas e
momentos vividos, suas tradicdes e cultura, uma reconstrucdo identitdria que se renova com o
passar do tempo e a cada nova imagem capturada. Sontag (2004, apud SA, 2016, p. 108) esclarece
tal proposicdo ao considerar a fotografia como um “sistema especial de revelacdo do mundo, que

nos mostra a realidade como n3o a viamos antes”.
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Para além do reencontro e reconhecimento individual, ou mesmo de grupos, a imagem
fotografica também permite e abre espaco para que outros agentes nela se reencontrem. A sua
caracteristica polissémica acaba por viabilizar que inumeras interpretacdes sobre o referente
fotografico sejam possiveis como mediadora, vista como uma “ponte” entre tempos, sujeitos e
geragOes. Enquanto ponte, a fotografia integra objeto e sujeito, e como mediadora possibilita que
outras realidades sejam criadas. Na perspectiva de Fontecuberta (2007) interpretado por Sa
(2016):

A fotografia, como linguagem, estabelece uma ponte entre o objeto e o sujeito,
constituindo-se em uma reinvengdo do real, ao extrair o invisivel do espelho e revelar
formas familiares do mundo que encobrem outra realidade, como uma modalidade de
transmissdo da informagdo e, consequentemente, como uma nova forma de mediagdo
(FONTECUBERTA 2007, apud SA, 2016, p. 111, grifo nosso).

Deste modo, baseado no que afirma Miranda (2005, p.49, grifo nosso), a familia em seu culto
domeéstico “[...] faz-se a0 mesmo tempo sujeito e objeto, na qual a inexisténcia da pratica
fotografica pode significar a omissdao ou ato de dissolugdo” de um certo construto social. Todo
registro fotografico antigo, de entes familiares, por exemplo, pode provocar, nos componentes de
uma mesma familia, uma nova percepc¢do do outro, ou de si mesmo, nuances ndo muitas vezes
percebidas em registros visuais do presente. Portanto, a descoberta de como era o outro e de
guem fomos um dia, s3ao elementos intrinsecos a interpretacdao fotografica familiar, que, na
perspectiva de Miranda (2005, p. 49), tem uma “funcdo de integracdo, através do reforco ao
sentimento de unidade familiar que se da mediante a solenizacdo e eternizacdo de seus grandes

momentos registrado na fotografia”, o que acaba por agucar uma percepc¢ao antes ndo vista, mas

gue agora o reencontro propicia.

A historia ndo é simplesmente esse tempo em que ndo éramos nascidos? Eu lia minha
inexisténcia nas roupas que minha mae tinha usado antes que eu pudesse me lembrar
dela. Hd uma espécie de estupefagdo em ver um ser familiar vestido de outro modo.
(BARTHES, 1984, p.97, grifo nosso).

Ao observamos uma foto de um ente familiar em um periodo remoto a nossa prépria
existéncia, algo de diferente acontece, é o que Barthes descreve como “estupefacdo” pelo que
ainda ndo se tinha visto e pelas diferencas que foram geradas no espacgo e no tempo. As roupas, o
sapato, qudo diferentes! Os tracos, o rosto estd diferente, a presilha na cabeca era costume? Serd
ela mesma? E o cendrio? O lugar, a geografia?

Gracgas a este “tunel do tempo” proposto pela fotografia é que se pode, através do arquivo

das imagens produzidas, atrelar a no¢do de patriménio legado as geracdes, como uma espécie de
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heranca, cujo valor cultural e imaterial é indiscutivel. E o que nos esclarece Funari e Pelegrine

(2009, p. 8, grifo nosso) ao dizerem que:

Hoje, quando falamos em patriménio, duas ideias diferentes, mas relacionadas, vém a
nossa mente. Em primeiro lugar, pensamos nos bens que transmitimos aos nossos
herdeiros - e que podem ser materiais, como uma casa ou uma joia, com valor monetario
determinado pelo mercado. Legamos, também, bens materiais de pouco valor comercial,
mas de grande significado emocional, como uma foto, um livro autografado ou uma
imagem religiosa do nosso altar doméstico. Tudo isso pode ser mencionado em um
testamento e constitui o patrimdénio de um individuo.

Sem duvidas, a fotografia familiar € uma ponte mediadora entre os sujeitos. Ela permite,
como ja nos referimos, o reencontro, a revelacdo e a presentificacdo do passado familiar, através
da sua contemplagdo e observacdo, duvidas podem ser sanadas e, por um simples detalhe,
esclarecidas tal qual a experiéncia vivida por Barthes (1984, p. 102) ao se deparar com uma
fotografia de sua mae quando crianca. Ele confessa: “Observei a menina e enfim reencontrei
minha mae”.

Contudo, é preciso indagar: quais os aspectos que podem ser revelados a partir de uma foto
de familia? O que pode ser descoberto sobre a coesdo do grupo? Nem sempre a fotografia familiar
representa a real relacdo estabelecida entre seus membros, podendo existir apenas por convencao
e com intuito de construir uma narrativa personificada que alimenta os padrées sociais impostos,
com vistas a formar a imagem da “familia perfeita”. E o uso das imagens a partir de percepcdes e
interesses do grupo.

Parte-se do entendimento de que as fotografias de familia favorecem a constru¢do de uma
biografia familiar. S3o instrumentos capazes de favorecer a memdria e a identidade do grupo,
permitindo as futuras geracdes o sentimento de pertencimento e conhecimento histérico das
mudancas familiares. O que n3do se pode deixar de estar atento, conforme Bourdieu (1989) alerta,
é para o fato de as fotografias de familia, quase sempre, podem ser credenciadas como registros
intencionais, imagens geradas para documentar um acontecimento e um momento. Vale a pena
trazer de volta Bourdieu e colaboradores (1989 apud MIRANDA, 2005), para quem o uso da técnica
fotografica estd subordinada a regras coletivas, girando em torno de praticas sociais regulares, ou
seja: a solenizacdo de momentos importantes, reafirmacdo da unidade familiar e marca de
mudancas na familia. A fotografia, para eles, enquadra o que deve ser solenizado, as condutas

aprovadas pela sociedade.

A cerimOnia pode ser fotografada porque ela escapa a rotina cotidiana e deve ser
fotografada porque ela realiza a imagem que o grupo entende dar a si mesmo enquanto
grupo. O que é fotografado e o que apreende o leitor da fotografia, ndo sdo, falando
propriamente, os individuos em sua particularidade singular, mas os papeis sociais, o
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casamento, a primeira comunhdo, o militar, ou as relagdes sdcias, [...] o objeto verdadeiro
da fotografia ndo sdo os individuos, mas as relagdes entre os individuos, os pais de uma
familia seguram em seus bragos os filhos da outra (BOURDIEU et al.,1989 apud MIRANDA,
2005, p. 50)

Os registros fotograficos familiares buscam, portanto, demonstrar a coesdo do grupo, a
apreciacdo e o prazer do convivio familiar, mas também revelam as preferéncias e as sutis
distincdes dos lacos de uma familia, deixando a mostra, muitas vezes, além da superficie, as
diferencas e os afetos. A pouca aparicdo de um determinado membro do grupo, decorrente muitas
vezes de uma relagdo pouco harmoniosa ou até mesmo distante, acaba por deixar a mostra uma
hierarquia afetiva familiar. “A fotografia popular procura eliminar o acidente, isto é, o
acontecimento, o inesperado que temporiza o real a ser congelado” (MIRANDA, 2005, p.52),
acabando por nao permitir que em sua configuragao estejam aparentes os momentos entendidos
como “dificeis” ou “infelizes” da familia. Extingue-se tudo que pode macular a imagem do grupo
assim como se encenam lagos parentais que na pratica ndo tém existéncia ou coexisténcia.

Outro aspecto que a fotografia de familia revela sdo as auséncias. Ela deixa margem a
percepcao de auséncias que deveriam compor o momento registrado. Seja alguém nao presente
por quebra de vinculos, por morte, por afastamento das relacdes familiares ou mesmo por ndo
fazer parte do nucleo familiar. Deste modo, ela também eterniza a lembranca da auséncia e coloca
em cena as mazelas que as familias ndo gostariam de expor. Luz (2013), ao estudar a distancia

afetiva e o siléncio imagético nas fotografias de familia afirma que:

Algumas imagens sdo dificeis de ser revisitadas. Evita-las é uma estratégia para abafar as
lembrancas e as auséncias, ja que rever uma imagem pode gerar mais tristezas que boas
memorias. A saudade, que se origina da distancia fisica ou geografica de um ente querido
ou da lembranga dos bons momentos vividos no ambito familiar, € posta em suspenso
guando a imagem ndo obriga a reviver situacbes e momentos indesejaveis. Assim, as
fotografias ficam guardadas, embora estejam prontas para ser resgatas diante do desejo
de superar os efeitos negativos que elas possam causar (LUZ, 2013, p.74).

Viu-se que as fotografias de familia permitem que revela¢des sejam feitas, que histérias
possam ser contadas e recontadas, no entanto, seu principal objetivo é a constru¢do de um
arquivo histérico e afetivo do cotidiano que possa ser revisitado com uma unica finalidade: o
resgate da memoria familiar. E nos 4lbuns de familia que os sujeitos encontraram e encontram
uma forma de ordenar e arquivar as memdrias contidas nas imagens fotograficas por eles

construidas.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da trajetéria que se empreendeu, nesta pesquisa, partilhou-se aqui, ndo sé os
resultados alcancados como expuseram-se os esforcos para responder a questdo levantada, para
atingir o objetivo proposto, para fazer o bom uso e apropriacdo do método adotado, bem como
para o melhor aproveitamento dos aportes tedéricos que a sustentaram.

Partiu-se de premissas sobre a construcdo histérica de surgimento e da relagdo da técnica
fotografica com a sociedade, as transformac¢des no cenario socioecon6mico e os impactos da
fotografia sob outras formas de representacao, a exemplo da pintura que se viu ameacada por
uma nova forma de retratacdo de maior realismo. Seguiu-se com as implicacdes decorrentes dessa
representacdo realista vista como fonte, indicio e evidéncia de fatos e suas implicacOes até ser
reconhecida pelas Ciéncias e pela Histdria. Abordou-se o fundamental papel da Escola dos Annales,
e o empenho de Paul Otlet que, fomentaram um novo conceito de documento, viabilizaram que a
fotografia fosse agregado o valor de documento.

Encontrou-se, nos usos da técnica fotografica, diferentes apropriacées e, em sua relagdo com
as praticas sociais, compreendeu-se como uma “técnica social” (SA, 2018, p. 219). Percebe-se
através dos estudos de Bourdieu e colaboradores (1989 apud MIRANDA, 2005) as regularidades da
pratica fotografica e a forma como a técnica é empregada pela familia em seus ritos domésticos,
destacando que cada contingente social emprega a técnica conforme seus ethos de classe, ou seja,
cada contingente emprega a técnica fotografica baseada em seus principios, hdbitos e condi¢des
socioecondmicas.

Quanto ao método bibliografico adotado, permitiu-se abordar as varias contribuicbes
cientificas e favorecer a analise sobre as diferentes perspectivas, enfoques tedricos e abordagens
sobre o objeto de estudo. Possibilitou-se tragar um roteiro articulado, a retomar a histdria, a
evolucdo e o uso da técnica fotografica tanto pelo sujeito como pela sociedade e em especial pela
estrutura familiar, deixando a mostra a sua funcdo mediadora e memorialistica. Atingiu-se o
objetivo proposto por meio dos subsidios advindos de diversas dreas do conhecimento, em
especial da Ciéncia da Informacdo, da Histéria e da Antropologia que fez-se entender sobre a
funcdo do documento fotografico como agente social mediador e, sobretudo a importancia do
album de familia como fonte de informacdo para a constru¢cdao da memdaria familiar.

Com base na proposta interdisciplinar e transversal, caracteristica desta pesquisa e pela sua
forma e realizacdo, espera-se corroborar para a ampliacdo dos estudos sobre albuns de familia,

almejando que os mesmos sirvam de inspira¢do para o desenvolvimento de pesquisas mais amplas
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e diversas sobre a imagem fotografica familiar, seu papel e sua importancia na construcdo e ou

reconstrucdao de memdrias.
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