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Pesquisa que aborda a relevancia do cinema de arquivo — aquele que usa documentos de arquivos na
produgdo de filmes. Objetiva-se apresentar a importancia da (re)utilizagdo de material de arquivo em
filmes denominados “cinema de arquivo”, e, em especial, para a construcdo de narrativas presentes em
filmes documentarios brasileiros. Este estudo é exploratério com abordagem qualitativa em relagdo aos
seus procedimentos metodoldgicos que empregam as pesquisas bibliograficas e documental. Na
pesquisa bibliografica, consulta-se fontes nas areas da Arquivologia e do Cinema/Audiovisual. A pesquisa
documental efetiva-se por meio da analise de seis filmes pertencentes ao género documentario, todos
produzidos no Brasil. Analisa-se, em cada um dos seis documentarios, como se da o uso dos documentos
de arquivo que compdem a narrativa filmica. Para isso, é desenvolvido um instrumento de analise. Os
resultados demonstram a importancia do uso de material de arquivo para a construcdo das narrativas na
producdo dos documentdrios analisados, demonstrando que cinco documentarios apresentaram mais
de 30% de material de arquivo, e apenas um caso indicou 25% de material de arquivo na sua produgdo.

Cinema de arquivo. Filme de arquivo. Documentos de arquivo. Filmes documentdrios e cinema de
arquivo. Arquivologia e cinema.

Archival cinema: the use of records in film production

Research that explores the relevance of archival cinema, which uses archival records in film production.
The aim of the study is to discuss the importance of the (re)use of archival material in films within the
“archival cinema” classification, and, particularly, in the construction of narratives in Brazilian
documentaries. As for the methodological procedures, this is an exploratory study with a qualitative
approach, which employs bibliographic and document research methods. Sources from Archival Science
and Cinema/Audiovisual Production were used in the bibliographic research. The document research
consists of the analysis of six films of the documentary genre, all of which were produced in Brazil. The
use of archival records that constitute the film narrative is analyzed for each of the six documentaries. An
analysis tool was developed for this purpose. The results show the importance of the use of archival
material for the construction of narratives in the documentaries analyzed, and reveal that five
documentaries had more than 30% of archival material, and in only one case the use of archival material
in the production amounted to 25%.

Archival cinema. Archival film. Archival records. Documentary films and archival cinema. Archival
Science and cinema.

Cine de archivo: el uso de documentos en la produccion
de filmes

En esta investigacion se aborda la relevancia del cine de archivo, aquel en cuya produccidn se usan
documentos de archivos. Se busca presentar la importancia de la (re)utilizacién de material de archivo
en peliculas catalogadas como “cine de archivo”, especialmente para la construccién de narrativas
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presentes en filmes documentales brasilefios. Este estudio es exploratorio y de abordaje cualitativo en
cuanto a sus procedimientos metodoldgicos, comportando la utilizacién de investigaciones
bibliograficas y documental. En la investigacién bibliografica, se consultan fuentes de las areas de
Archivologia y de Cine/Audiovisual. La investigacién documental consistio en el anélisis de seis filmes
pertenecientes al género documental, todos producidos en Brasil. En cada documental, se analizé cémo
se da el uso de los documentos de archivo que componen la narrativa filmica. Para eso, se desarrollé un
instrumento de andlisis. Los resultados demuestran la importancia del uso de material de archivo para la
construccion de las narrativas en la produccion de los documentales analizados, relevando que cinco
documentales presentaron mas del 30% de material de archivo y solo en un caso se constaté un 25% de

material de archivo en la produccion.

Palabras clave Cine de archivo. Filme de archivo. Documentos de archivo. Filmes documentales y cine de archivo.

Archivologia y cine.
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1 INTRODUCAO

Os acervos arquivisticos sdo constituidos por diversos conjuntos de géneros e espécies
documentais, com variados suportes e destinados a cumprir diferentes finalidades. Somam-se
a isso, os inumeros avancos tecnoldgicos que impactam nesse universo e a crescente necessi-
dade social de se obter e registrar informacdes que se manifestam em interesses distintos em
relagdo aos seus usos.

Ao explorar as aplicacGes e os propdsitos do documento arquivistico, é evidente que a
(re)utilizacdo de diferentes tipos de documentos tém despertado interesse em diversos cam-
pos do conhecimento, como é o caso do cinema e do audiovisual. Nesse contexto, cineastas
tém produzido obras cinematograficas no ambito do cinema de arquivo, incorporando docu-
mentos arquivisticos em suas narrativas. Tendo-se em conta a leitura sensivel e atenta que é
devida nesse dominio, registros sdao deslocados para uma conjuntura nao convencional, que
implica na (re)apropriacao e (re)utilizacdo de documentos pela linguagem cinematografica. A
utilizacdo dos documentos de arquivo nesse contexto permite que eles transitem do aspecto
tradicional, de provar fatos ou a¢des, para a esfera da estética da obra cinematografica, possi-
bilitando sua (re)utilizacdo para compor narrativas, o que proporciona a possibilidade de esta-
belecer uma perspectiva de época e sua releitura na analise dos documentos, mas também co-
necta-se ao presente por meio dos documentos apresentados.

A pratica de retomar os documentos de arquivo (visuais e audiovisuais) € um recurso
marcantemente presente no cinema de arquivo, visto que, segundo Franca e Andueza (2019,

p. 65), “O cinema de arquivo é uma pratica de lidar com imagens e sons retomados [...] € um
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modo de revisitar as imagens do passado com vistas a novas formas de fazer histdrico,
tornando-as vivas sob novos modos e atuando sobre a problematica de seu desaparecimento”,
evidenciando o compromisso do cinema de arquivo com “instituicdes (museus, cinematecas,
acervos), individuos (historiadores, arquivistas, bibliotecarios, curadores, pessoas filmadas
etc.) e materiais de arquivos midiaticos diversos” (Franca; Andueza, 2019, p. 65), revivendo e
revisitando histdrias coletivas e individuais presentes nesses materiais arquivisticos.

E oportuno mencionar que, para a realizacdo de um filme, diversos estagios acontecem
desde a fase de pré-producdo até o momento do produto final, partindo-se, entdo, para o seu
langamento e distribuicdo. Embora ocorra uma varia¢do de filme para filme, o processo de cria-
¢do e realizacdo das obras cinematograficas segue um método de trabalho que resulta tam-
bém na producdo de diferentes documentos, sejam em formatos analdgicos ou digitais, e que
estdo presentes em todas as etapas do filme (Cordeiro, 2000). Desde a criagdo de sinopses, ro-
teiros, fotografias, storyboards (animacgdes de figurino), filmagem dos bastidores, entre mui-
tos outros, tais registros constituem, conforme Cordeiro (2000), a “arvore genealdgica do fil-
me” ou “familia de documentos do filme”.

Neste estudo, o problema de pesquisa indaga sobre qual é a natureza e aimportancia do
material de arquivo (fotografias e demais imagens, documentos impressos, audiovisuais, en-
tre outros) na producdo de filmes caracterizados como cinema de arquivo para a area da Arqui-
vologia, considerando o género do documentario.

O objetivo geral deste artigo é apresentar a importancia da (re)utilizacdo de material de
arquivo em filmes denominados “cinema de arquivo”, e, em especial, para a construcdo de nar-
rativas presentes em filmes documentarios brasileiros. Busca-se analisar o “cinema de arqui-
vo” para compreender a (re)leitura dos documentos de arquivo para além do seu aspecto tra-
dicional (provar fatos e/ou acdes), apresentando filmes documentarios brasileiros que se utili-
zam de material de arquivo em suas narrativas.

A pesquisa destaca-se pela sua importancia em contribuir para o didlogo interdisciplinar
entre as areas da Arquivologia e do Cinema/Audiovisual, em relagdo ao uso dos documentos
de arquivo e sua releitura por meio dos filmes produzidos e exibidos em circuitos ampliados da
sociedade. A utilizacdo dos documentos de arquivo nesse contexto (ndo convencional) permite
também que a sociedade tome conhecimento das suas memadrias documentadas e desperte
maior atencdo em relacdo aos documentos, ao cinema de arquivo e as préprias instituicdes

custodiadoras dos acervos.
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Os procedimentos metodolégicos adotados consistem nas pesquisas bibliografica e
documental por meio da analise de filmes. Foram consultadas bases de dados além de
bibliografias citadas nos artigos, com a intencdo de levantar a literatura necessaria para
fundamentar as questdes abordadas neste estudo.

A pesquisa documental se efetiva por meio da analise de seis filmes pertencentes ao
género documentdrio, produzidos no Brasil. Objetiva-se analisar, em cada um dos
documentarios, como se da o uso dos documentos de arquivo que compdem a narrativa

filmica. Para isso, desenvolve-se um instrumento de andlise.

2 REFERENCIAL TEORICO

A fundamentacao tedrica deste estudo é decorrente da pesquisa bibliografica realizada,
cujos procedimentos sdo descritos na metodologia. Apresenta-se, aqui, os principais autores e
conceitos selecionados, tendo em vista suas relevancias para o embasamento do tema.

Como ja mencionado, o tema cinema de arquivo é abordado no dominio do género dos
filmes documentdrios e vale ressaltar que, neste artigo, usa-se a expressao cinema de arquivo
referindo-se ao todo da obra cinematografica que tenha como principio essencial a
(re)utilizacdo e (re)apropriacdo de materiais de arquivo preexistentes, independentemente de
sua origem ou suporte. A andlise deste género cinematografico visa destacar a sua relacdo com
os documentos de arquivo e a importancia do seu potencial informativo, documental e de
representacdo, tanto em aspectos sociais (memodrias) quanto culturais (arte e
entretenimento). Portanto, é de suma importancia a contribuicdo de Rosenstone (2010, p.
109), que dedica parte de sua obra para responder “o que o documentario documenta?”. O
autor aborda a questao do filme documentario considerando-o como prova de uma realidade
concreta e, também, como o Unico formato visual. Contudo, esta visdo de um unico formato
visual no cinema foi reavaliada pelo prdprio Rosenstone (2010), quando passou a se referir ao
documentario como um formato visual que utiliza diferentes meios de representa¢do, um de
cada vez ou todos ao mesmo tempo. Qutros autores que discutem o filme documentario foram
estudados, tais como: Nichols (2010), Ramos (2001), Altafini (1999), Barbosa e Cunha (2006) e
Ruaro (2007).

A fim de distinguir-se os documentos arquivisticos no ambito da criacao artistica e no do-

minio cinematografico, recorre-se a Mello (2012), que descreve que o cinema frequentemen-
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te faz uso das imagens de arquivo, especialmente em filmes autobiograficos e filmes docu-
mentarios. O autor elucida que esses filmes sdo frutos de (re)organizacdes e (re)montagens, e
sdo capazes de criar contextos e significados inéditos. Também sobressaem-se para essa dis-
cussao os textos de Penkala (2012), Lemay e Klein (2014), entre outros.

A partir de Marinho (2011) e Lins e Cursino (2010), aborda-se as imagens de arquivo no
seu sentido de documentos visuais com grande valor memorial e sua utilizagdo em conjunto,
reforcando que as imagens, quando isoladas, perdem parte da sua grandeza de ressignificar o
passado e evocar sentimentos profundos.

A respeito do produto final das narrativas compostas por imagens e documentos de ar-
quivo, isto é, Cinema de Arquivo ou Filmes de Arquivo, foi necessario pesquisar a literatura das
areas do Cinema e Audiovisual, pois no ambito da Arquivologia ndo encontram-se muitos tra-
balhos que abordem claramente o cinema de arquivo. A propdsito da expressao “cinema de ar-
quivo”, Franca e Andueza (2019, p. 65) esclarecem que “nomeia o dominio que pratica a reto-
mada de materiais (visuais e audiovisuais) que realizadores tém produzido ao longo de vdrias
décadas”. Como um sindnimo de “cinema de arquivo” é usado de forma recorrente o termo
“filme de arquivo”.

Lemay (2017) esclarece que os filmes de arquivo valem-se de documentos arquivisticos
nas narrativas cinematograficas e ressalta a importancia de a Arquivologia acompanhar essa
evolucdo cinematografica, o seu crescimento e a frequéncia com que estes documentos de ar-
quivo estdo sendo utilizados. Beaudoin (2014) traz observagées dos diversos usos das imagens
de arquivo, incluindo a de realiza¢des cinematograficas mediante o uso das imagens. E Rodri-
gues (2019) elucida a no¢do de documentos de arquivo, abordando conceitos e analises sobre
os filmes de arquivo e qual seria a relacdo deles com as memérias documentadas de uma soci-
edade. As contribuicGes arquivisticas para o entendimento do filme de arquivo sdo atribuidas a

Hollds (2003), Manini e Rosa (2017), entre outros.

3 O FILME DOCUMENTARIO

Na perspectiva do cinema de arquivo, este artigo enfoca os filmes documentarios — espe-
cificamente documentdrios brasileiros — que (re)utilizam documentos de arquivo para a elabo-
racdo de suas narrativas filmicas. O documentdrio e outros géneros, como a comédia romanti-

ca, o musical, o terror e a fic¢cdo cientifica, estdo inseridos no ambito cinematografico, e embo-
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ra possuam distintas caracteristicas artisticas e técnicas, sdo categorizados e divididos em gé-
neros cinematograficos.

Ha a necessidade de abordar o filme documentdrio tendo em vista a sua recorréncia no
cinema de arquivo. Posto que, uma parcela de documentaristas e cineastas se refere ao docu-
mentario como sendo uma obra ficcional, e outros como nao ficcional e que existem inUmeros
modos de se representar histdrias e narrativas dentro de um sé género — o documentdrio. As-
sim como menciona Nichols (2010), os meios digitais deixam tudo muito mais visivel. Portan-
to, a fidelidade do que estad sendo visto e representado esta “tanto na mente do espectador
qguanto na relagdo entre a camera e o que esta diante dela” (Nichols, 2010, p. 19), além, é claro,
do processo de montagem que consiste na edi¢do do filme.

Pouco se tem registrado sobre datas especificas em que parte das obras cinematografi-
cas comecgaram a ser categorizadas como filmes documentarios. Pode-se dizer que o filme do-
cumentdrio surgiu com os primeiros tempos do cinema, no final do século XIX. Isto porque, nos
primdrdios do cinema, com a criacdo do Cinematdgrafo patenteado pelos Irmdos Auguste e
Louis Lumiére, pioneiros na fotografia em movimento, foi possivel registrar a primeira imagem
em movimento com auxilio de uma camera e da perspectiva criativa dos cineastas/cinegrafis-
tas.

De acordo com Barbosa e Cunha (2006, p. 14), “Nanook of the North” (Nanook, o Esqui-
ma) é o exemplo claro de uma obra composta por imagens de uma suposta “realidade”, visto
que foi o primeiro filme a ser categorizado pelo termo documentario na época de seu lanca-
mento. Termo este cunhado por John Grierson, cineasta inglés dos anos 1930 que se preocupa-
va com a representac¢do do real e apoiava a criagao de um género filmico especifico. A obra ain-
da fomenta debates sobre qual seria de fato o género em que o filme se enquadra, visto que
mistura cenas do cotidiano com encenacao.

Segundo Altafini (1999, p. 2), “surgem entdo as discussdes em torno da presenca do
‘real’ no documentario e até que ponto o que é documentado pode ser considerado ‘verdade’.
Esses cineastas passam a assumir que os filmes sdao olhares, pontos de vista sobre a realidade,
gue podem gerar muitas outras interpretacdes”.

De acordo com Aumont e Marie (2003, p. 86), o documentario é “[...] uma montagem ci-
nematografica de imagens visuais e sonoras dadas como reais e ndo ficticias”. Rosenstone

(2010) destaca que o documentdrio conduz uma problematica que esta associada a sua pré-
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pria nomeacdo, carregando a teoria de que este género filmico tem vinculo direto com a reali-
dade.

Ruaro(2007)reforcaestaproblematicaquandoexpressaqueemconsequénciadosensocom-
um social, a prépria nomeacdo “documentario” carrega a implicacdo de que as imagens docu-
mentadas e apresentadas tém conexao direta e veridica com o mundo “real”, o mundo sem in-
vencdes ou encenacgdes. No entanto, essa nog¢do ndo corresponde totalmente com a realidade.

No cendrio brasileiro, é nas décadas de 1960 e 1970 que surgem produc¢des documen-
tais voltadas para o documentario moderno, cuja linguagem trabalha com fragmentos da reali-
dade, “buscando a reflexdo e a compreensao aprofundada da questdo abordada”, cabendo ao
espectador o papel de relaciond-la com contextos sociais — cultural, econémico, histdrico, den-
tre outros — por meio da compreensao e da reflexdo referente ao contetdo do filme (Altafini,
1999, p. 2). Logo, hd uma forca consideravel na persuasdo que um compilado de fragmentos da
realidade (imagens em movimento, fotografias etc.) e fragmentos ficticios podem submeter o
espectador, e eles ndo devem ser subestimados, pois, conforme Nichols (2010, p. 28), “[...]
uma imagem ndo consegue dizer tudo o que queremos saber sobre o que aconteceu, e [...] as
imagens podem ser alteradas tanto durante como apds o fato, por meios convencionais ou di-
gitais”.

Ramos, reitera que

Umanarrativaaparentementedocumentaria, queterminacomoficgao,seriaaprovada-
impossibilidadedeumadistingdoanaliticaclara.DiscutirfronteirasedefinicGessurgecom-
oalgoultrapassado, poisreafirmaapossibilidadedeumsaberquedesloca,docentroda-
arena, o recorte analitico que gira em torno de variages sobre a fragmentacgdo subje-
tiva (seja na analise, seja no discurso filmico propriamente) (Ramos, 2001, p. 2).

Neste estudo, o filme documentario é analisado apenas como uma obra cinematografi-
ca que partilha de alguns atributos do filme ficcional, e mais especificamente do documenta-

rio que utiliza em sua montagem e producdo, material de arquivo.

4 0S DOCUMENTOS E AS IMAGENS DE ARQUIVO NO CENARIO AUDIOVISUAL

O campo arquivistico atravessou profundas transformacgdes, praticas e tedricas, nas ulti-
mas décadas. Um exemplo iminente é a transformacao digital, que vem sendo exaustivamente
estudada na Arquivologia. Lemay (2014) ressalta, entre outras questées de mudancas, que o

pensamento pés-moderno afetou alguns fundamentos que envolvem a area.
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Sobre o uso dos documentos arquivisticos para fins criativos e artisticos, Lemay (2014) afi

rma que

[...] a partir do momento em que se considera a criagdo como forma comum de ex-
ploragdo dos arquivos, o campo arquivistico transforma-se por completo. O quadro
de referéncia usados para justificar a utilidade dos arquivos, as fungdes que cum-
prem, a importancia das condi¢des de uso, sua relagdo com a memdria individual e
coletiva, a propria concepgdo de arquivo e seu ciclo de vida mudam completamente
(Lemay, 2014, p. 7, tradugdo nossa).

Segundo Lemay (2014), dificilmente encontra-se na literatura arquivistica meng¢des que
se referem aos arquivos ndo s6 como capazes de provar, testemunhar ou informar, mas tam-
bém de instigar nos individuos diversas emocgdes. Essa “face oculta dos arquivos” (Lemay,
2014, p. 9, traducdo nossa) ndo se refere apenas —embora seja fundamental — as emocgdes pro-
vocadas pelo conteldo presente no documento. Na verdade, para que os documentos de ar-
guivo despertem emocdes, cria-se a necessidade de que haja um novo olhar, uma forma de ex-
por estes arquivos a circunstancias que os permitam manifestar-se e, assim, adquirir novas for-
mas. O autor esclarece que esses “vetores de emogdo”’ que os arquivos podem causar extra-
polam os arquivos artisticos.

Os que utilizam estes documentos na elaborac¢ao de filmes cinematograficos, por exem-
plo, trazem os documentos de arquivo a um novo recorte temporal, ou seja, quando inseridos
nos filmes para compor uma narrativa, esses documentos passam a “dialogar” com pessoas de
épocas distintas e, assim, promovem uma (re)memorizacdo destes materiais, conferindo a eles
diferentes formas e (res)significacdes (sem que a originalidade do documento seja apagada ou
substituida). Os documentos arquivisticos ultrapassam as suas utilidades primarias de provar,
testemunhar, informar e representar a realidade quando sao inseridos em diferentes narrati-
vas.

O cinema move-se com mais frequéncia e velocidade atualmente do que em qualquer
outra época no que diz respeito a utilizacdo das imagens e dos documentos de arquivo nas pro-
ducGes audiovisuais (Mello, 2012). A (re)utilizacdo destes documentos é relevante para o cine-
ma contemporaneo no sentido de conectar épocas e pessoas distintas, reviver, remontar me-
marias e (res)significa-las.

Embora tenhamos a presenca dos documentos nas obras cinematograficas, tanto para
compor as cenas, as sequéncias e os enquadramentos do filme, quanto para a realizacdo de

pesquisas externas que compdem o filme intelectualmente, as imagens de arquivo desempe-

! Lemay atribui a expressdo “vecteurs d’émotion” a Preud'Homme (2007).
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nham um papel ainda mais significativo e frequente nos filmes. Apesar de ndo haver uma
abundanciadeconceitosestabelecidossobreoqueseriamimagensdearquivo,éfundamentalindicar-
neste artigo o que sdo as imagens de arquivo e qual é a sua funcdo na elaboracdo dos filmes.

Torna-se oportuno mencionar a conceituacao de Marinho (2011, p. 36), que articula
como sendo um “[...] conjunto de filmes, fotografias, fotogramas e outras formas de registro
audiovisual feitos em outrora e/ou por diversos autores” e que considera, para além disso, que

as imagens de arquivo sao

[...] aguelas unidades audiovisuais presentes em determinados filmes e demais pro-
dutos midiaticos, desde que construidas a partir de uma linguagem cinematografica
(programas de televisdo, video-clipes, novelas, e demais formatos), que ndo foram
produzidas originalmente para a produgdo em que se encontram (Marinho, 2011, p.
59).

Penkala (2012, p. 93) também aborda as imagens de arquivo como

[...] a prova fisica da ligagdo material entre o interlocutor que nos informa sobre (o ci-
negrafista e/ou jornalista/repdrter) e os fatos em sua ocorréncia Unica. Por meio da
producgdo e uso dessas imagens podemos concluir que sdo considerados, em sua na-
tureza bruta ou editados, documentos de grande valor descritivo, informativo, repre-
sentativo e comprobatdrio.

Ainda que a imagem de arquivo seja uma ponte que liga o “informante” ao “informado”,
ha diversas maneiras em que estes materiais podem ser (re)passados e (re)apresentados aos
espectadores. As imagens podem ser capturadas por diversos individuos e em variadas situa-
¢Oes, tais como cinegrafistas amadores ou profissionais capturando momentos do cotidiano,
cameras de vigilancia ou de seguranca que capturaram porventura algum acontecimento fora
do comum etc. (Penkala, 2012).

Com o auxilio destes profissionais e recursos, € possivel registrar imagens que, posterior-
mente, se tornam imagens de arquivo. Esses registros e suas diversas fun¢gdes motivam sua
reutilizacdo em diferentes narrativas e configuragdes audiovisuais. Ainda sobre as possibilida-
des de intervencdo para que as imagens possam existir, ha os cinegrafistas amadores e profissi-
onais capturando imagens do cotidiano ou eventos planejados. Neste caso, os documentos fil-
mograficos/videograficos produzidos tém a caracteristica particular de testemunhar um deter-
minado periodo da histéria (pessoal e social) dos individuos, que tém seu valor representado
como fragmentos de um passado que estd sendo demonstrado.

Tomando como exemplo o filme documentdrio “Construindo Pontes” — que integra o
corpus de filmes analisados nesta pesquisa —, dirigido por Heloisa Passos, em 2018, ela apre-

senta imagens que pertencem aos arquivos pessoais de sua familia, imagens que contextuali-
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zamalgunsmomentosdaditaduramilitarnoBrasilequerelembramadestruicaodaCachoeiraSete-
Quedas. Essa composicdo de imagens estaticas e em movimento, presente no documentario
da cineasta, retoma memdrias tanto pessoais quanto sociais, que se compdem em uma nova
narrativa possibilitando a (re)criacdo de memodrias e significados distintos para o compilado de
imagens presentes na obra.

Em conformidade com Penkala (2012), as imagens de arquivo

Quando sdo realocadas, sdo ressignificadas e ddo ao novo contexto onde se inserem
um novo sentido também. Imagem de arquivo, portanto, faz referéncia a uma
imagem que é usada para um propdsito que, no caso dos documentarios, pode ser
desde demonstrar, ilustrar, comprovar ou informar até dar ao discurso filmico alguma
pontuacdo dramatica de ordem épica (Penkala, 2012, p. 117).

Logo, os documentos de arquivo que foram considerados neste estudo e na analise dos
filmes referem-se a registros diversos, como fragmentos de filmes, fotografias, fotogramas e
qualquer outro tipo de registro visual, inclusive documentos impressos que integrem a
narrativa do filme e pertengam a instituicdes publicas ou privadas e/ou pessoas fisicas ou
familias. As construgdes narrativas sdo criadas por meio desses registros, com apoio da
montagem/edicdo cinematografica.

Em conformidade com Lins, Rezende e Frang¢a (2011, p. 56), entende-se que “uma
mesma imagem, sem um contexto esclarecido, torna-se um ‘campo de conflito’, passivel
sempre de novas leituras e ndo um objeto com uma substancia dada de uma vez por todas”. A
retomada destes documentos de diversas naturezas, suscetiveis ao esquecimento, incentiva a

criacdo de outras leituras e (re)memorizacdes por meio do cinema de arquivo.

5 CINEMA DE ARQUIVO: USO DE DOCUMENTOS NOS FILMES

Desde os primeiros tempos do cinema até os dias atuais, além de outros fatores, a
realizacdo de um filme implica no uso de variados recursos técnicos e aperfeicoamento de
tecnologias, e na evolucdo de diferentes formas e elementos narrativos, resultando em
abordagens estéticas diferenciadas e géneros cinematograficos diversos. Embora qualquer
género do cinema possa fazer uso de imagens e documentos de arquivo, os documentdrios
utilizam com mais frequéncia esse tipo de material e recurso na sua linguagem
cinematografica.

Nas palavras de Lemay (2014)
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[...] A utilizacdo de documentos de arquivo para fins criativos tornou-se uma pratica
cada vez mais difundida tanto na comunidade artistica como na cena cultural como
um todo. E, ao mesmo tempo que contribui para questionar a imagem habitual dos
arquivos e 0s seus usos sociais, a utilizagdo dos arquivos para fins criativos permite-

nos considerar a disciplina arquivistica a partir de novas perspectivas (Lemay, 2014, p.
7, tradugdo nossa).

Esta constatacdo é corroborada por Beaudoin (2014) quando descreve que as imagens
podem ser utilizadas para diversas finalidades, e uma delas seria a fim de recriar e reconectar-
se a experiéncias passadas. O uso destes materiais pode suprir algumas necessidades no
momento da producdo de um filme: um meio de representar aquilo que se deseja expor; para
fins estéticos; transmitir um significado/mensagem; provocar pensamentos ou fornecer
inspiracdo; desenvolver um conhecimento por meio da imagem; comunicar informacodes; etc.
(Beaudoin, 2014).

Na literatura atual, pesquisadores ja se preocupam em nomear esta categoria de filmes
que permeia o campo do audiovisual e que (re)utiliza e (res)significa as imagens/documentos
de arquivo nas producdes. Assim, é denominada como: cinema de arquivo (Fran¢a; Andueza,
2019), filme de compilagao e colagem (Lemay, 2017), filme de montagem (Marinho, 2011)
filme de reutilizagdo (Winand, 2015) e filme de arquivo (Edmondson, 2017; Rodrigues, 2019).

Na conjuntura contemporanea e, especialmente, nas midias e veiculos digitais, o uso de
documentos de arquivo estd se tornando mais frequente, pois sdo provenientes de numerosas
fontes, tais como arquivos publicos e privados, acervos pessoais/familiares e até mesmo o
préprio cinema de arquivo que ganha notoriedade social e politica a medida que estes sao
inseridos em espacos publicos, como na criacdo de festivais de cinema de arquivo’.

A utilizacdo das imagens de arquivo em projetos cinematograficos é relativamente
recente. Se quando afirmam que — segundo Martinez e Silva (2012) — Esther Schub (1894-
1959), cineasta soviética, é a pioneira neste seguimento, a utilizacdo de imagens de arquivo no
ambito cinematografico tem cerca de 97 anos. Os autores acreditam que Esther Schub, ja em
1927, teria realizado o primeiro filme baseado em imagens de arquivo, intitulado “A queda da
dinastia Romanov”, obra realizada no periodo da antiga Unido Soviética sobre o contexto da
revolugao bolchevique de 1917, com uso de cinejornais da época e de filmes domésticos da

familia Romanoyv, retratando a histéria de Czar Nikolai Il.

2 0 Arquivo em Cartaz — Festival Internacional de Cinema de Arquivo no dmbito do Arquivo Nacional —, promove
o uso de documentos de arquivo “em novas produc¢des audiovisuais e de capacitagdio em preservagio e
processamento técnico de documentos arquivisticos”. Disponivel em: https://www.gov.br/arquivonacional/pt-
br/sites_eventos/arquivo-em-cartaz/apresentacao?
_authenticator=6a7f8c59b10de420ff7badledc3754d69d5d3705. Acesso em: 4 jan. 2024.
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Este filme traz a montagem com um olhar diferenciado, em virtude de como eram
elaborados os cinejornais, compostos por compilados de sequéncias de filmes, que colocam
em evidéncia uma maneira de (re)organizar fragmentos preexistentes sendo utilizados em
uma nova narrativa, trazendo imagens com contextos estabelecidos e dando a eles uma
(re)contextualizacdo a partir da remontagem, criando perspectivas e sensacdes novas para o
espectador (Lins; Cursino, 2010).

No Brasil, é a partir dos anos 1960 que a producdao dos filmes documentarios
independentes ganha relevancia. Mesquita (2007) comenta que, neste periodo, os curtas e os
média-metragens de baixo orgamento, produzidos de forma nao profissional e com a ajuda de
instituicdes que emprestavam equipamentos bdsicos para que tais filmes fossem produzidos,
se tornaram dominantes e contribuiram para a abordagem das histdrias, dos problemas e das
experiéncias vividas pelas classes populares (Mesquita, 2007).

A contar deste momento, diversas foram as producdes cinematograficas brasileiras que
continham como base de sua criacdo a (re)utilizacdo de documentos de arquivo para construir
novas narrativas, linguagens, estéticas e sentidos. As producées filmicas que se apropriam de
imagens preexistentes e documentos de arquivo para criar diferentes narrativas e linguagens
cinematograficas (cinema de arquivo) sdo amplas e diversificadas, e buscam atender a
necessidades, objetivos, sentidos e praticas particulares de cada cineasta e/ou montador.

Manini e Rosa destacam em relacdo a memdria documental a interlocucdo entre o

Cinema e os Arquivos que:

[...] temos o Cinema reconstruindo memdrias a partir da representacdo de
informagdes e documentos de arquivo nas narrativas filmicas, assim como temos o
Cinema como construtor de uma memdria documental em torno da producdo dos
filmes, o que gera os acervos filmograficos (Manini; Rosa, 2017, p. 4).

Observa-se, pois, esta relacdo nos acervos do Arquivo Nacional desde a década de 1980,
quando a instituicdo fica “responsavel pela preservacdo das matrizes cinematograficas de
diferentes 6rgdos do governo federal [...]” (Hollés, 2003, p. 103). Ha algumas décadas, os
profissionais e as instituicdes do ambito arquivistico refletem sobre a importancia dos acervos
filmograficos como patrimonio artistico e cultural para um pais e de valor inestimavel para a
memoria social. A Cinemateca Brasileira, por exemplo, comporta em seus acervos uma grande
variedade de espécies e tipos documentais, que vdao desde documentos textuais a documentos
iconograficos. Além da visivel preocupacdo com a preservacao, empenham-se em reproduzir

novos documentos, a partir das matrizes originais, para difusdo (Cinemateca Brasileira, [20-?]).

ISSN 2763-9045 Agora: Arquivologia em debate, Florianépolis, v. 35, n. 70, p. 01-23, jan./jun. 2025 12



ARTIGO Cinema de arquivo: o uso de documentos na produgio de filmes

Tem-se, entdo e por isso, que o arquivo como guardidgo de memodrias, além de possuir
caracteristicas culturais e histéricas, guarda caracteristicas sociais, conferindo-lhe
certo poder sobre a memdria coletiva. Tal poder se caracteriza na capacidade de as
memorias ali encerradas formarem grupos, sentimentos de identidade e
pertencimento ou na possibilidade da quebra de siléncios e revelagdao de memorias,
até entdo subterraneas (Rosa, 2019, p. 22).

Em um espaco amplo de possibilidades, uma das maneiras como as memdrias “lutam”
contra seu apagamento, seja ele intencional ou ndo, estd ligada ao campo das artes.
Especificamente nesta pesquisa, a arte proveniente do cinema, que tem a realizacdo de
documentarios como uma de suas vertentes, filmes estes que buscam iluminar fragmentos das
histérias e memdrias sociais, muitas das vezes a mercé do esquecimento. A possibilidade dos
documentos de arquivo alcancarem novos espacos e estarem visiveis para um niamero maior
de individuos é possivel por meio do cinema de arquivo. Permitindo que as memarias coletivas
retornem efetivamente ao seu objetivo principal, reunir informag¢des compartilhadas por
diversos grupos de pessoas, registrando-as em referéncias tangiveis e, assim, tornando

possivel a valorizagdo destas memérias presentes nas imagens e documentos.

6 METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta pesquisa apresenta-se como exploratéria com abordagem qualitativa em relagdo
aos seus procedimentos metodoldgicos. No estudo, efetua-se as pesquisas bibliografica e
documental, sendo esta ultima realizada por meio da andlise de filmes.

A pesquisa bibliografica é realizada sem delimitacdo de periodo especifico para as buscas
e consulta as seguintes fontes: Base de Dados Referencial de Artigos e Periddicos em Ciéncia da
Informagdo (BRAPCI); Biblioteca Eletronica Cientifica Online — SICELO; Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes — BDTD; e Repositério Institucional da Universidade Federal
Fluminense (UFF).

As palavras-chave usadas para a busca e suas combinag¢des sdo: imagens de arquivo;
documentos de arquivo; filmes documentarios; memdria; cinema de arquivo; e filmes de
arquivo. A recuperacdo de artigos reduz-se na intersecdo das palavras-chave Cinema e
Arqguivologia com enfoque nos filmes de arquivo.

Na pesquisa documental, foi selecionada uma amostra de seis documentarios produzi-
dos no Brasil na segunda década dos anos 2000, todos premiados em importantes festivais de

cinema. Esses documentarios, incluidos no recorte da pesquisa, caracterizam-se por pertence-
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rem ao universo do cinema de arquivo, sendo qualitativamente representativos desse campo.
Eles exploram o uso de diversos tipos de documentos de arquivo para contar suas historias,
permitindo a reflexdo sobre as possibilidades de (re)uso do material de arquivo em diversas te-
maticas. Além disso, observa-se a utilizacdo de técnicas como a corre¢do de cores em fotogra-
fias ou filmagens de arquivo, a digitalizacdo de documentos escritos e o tratamento desses do-
cumentos na montagem e edicdo. Também foi considerado o critério do festival internacional
de cinema de arquivo, que recomenda que os filmes contenham cerca de “30% de material de
arquivo (imagens em movimento, audio, fotografias, mapas, manuscritos etc.)” (Arquivo Naci-
onal, 2022). Adicionalmente, a amostra incluiu, de forma deliberada, pelo menos um docu-
mentario de curta-metragem, um de média-metragem e um de longa-metragem para fins de
anadlise. Um fator determinante na sele¢do foi o acesso as obras para assisti-las e analisa-las,
além da possibilidade de contato com a producado ou direcdo do filme.

Sendo eles, dois longas-metragens: O Prdlogo, dirigido por Gabriel F. Marinho (2013), e
Construindo Pontes, dirigido por Heloisa Passos (2017). Trés médias-metragens: O Indio Cor de
Rosa Contra a Fera invisivel: a Peleja de Noel Nutels, dirigido por Tiago Carvalho (2019), As
Incriveis Histdrias de um Navio Fantasma, dirigido por André Bomfim (2015) e Inconfissées,
dirigido por Ana Galizia (2018). E um curta-metragem: As Constituintes de 88, dirigido por
Gregory Baltz (2019). Suas narrativas sdao compostas de forma significativa por imagens e
documentos de arquivo.

Para o exame dos filmes é construido um instrumento de analise com dez itens e que leva

em conta elementos que caracterizam o cinema de arquivo.

7 RESULTADOS

Nesta se¢do, apresentamos os resultados da andlise dos filmes documentarios com base
no instrumento de andlise. Ressalta-se que quando foi necessario algum esclarecimento sobre

o filme, entrou-se em contato com a sua producao.

Quadro 1 — Resultados da aplicacdo do instrumento na analise dos filmes documentarios

INSTRUMENTO DE
ANALISE - ITENS
1. Informagbes das O Prélogo: Ano Produgdo: 2013; Dirigido por: Gabriel F. Marinho; Duragdo: 94
fichas técnicas dos Min.; Género: Biografia/Documentdrio e Empresa(s) produtora(s): Toté Produgdes,
filmes. Villa-Lobos Produgdes.

RESULTADOS OBTIDOS
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2. Os filmes
documentarios
apresentam apenas um
tipo de material de
arquivo?

3. Os filmes
selecionados sao
ficcionais ou ensaisticos
(ndo ficcionais)?

4. Os filmes passaram
por um processo de
roteirizagdo com a
previsdao da inclusdo de
material de arquivo?

5. Os filmes possuem
um ou mais tipos de
narragao?
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Construindo Pontes: Ano Producdo: 2017; Dirigido por: Heloisa Passos; Duragdo:
73 Min.; Género: Documentario.

indio Cor de Rosa Contra a Fera Invisivel: A Peleja de Noel Nutels: Ano Producéo:
2019; Dirigido por: Tiago Carvalho; Duragdo: 57 Min.; Género: Documentario;
Roteiro: Claudio Tammela, Tiago Carvalho;
Empresa(s) produtora(s): Banda Filmes, Fiocruz Video-VideoSaude

As Incriveis Histérias de um Navio Fantasma: Ano Producgdo: 2015; Dirigido por:
André Bonfim; Duragdo: 26 Min. Género: Documentario; Coprodugdo: Gustavo
Rosa de Moura; Empresa(s) produtora(s): Mira Filmes.

InconfissGes: Ano Produgdo: 2018; Dirigido por: Ana Galizia; Duragdo: 22 Min.
Género: Documentdrio; Empresa(s) produtora(s): Universidade Federal
Fluminense (UFF) — Instituto de Arte e Comunicagao Social (IACS).

As Constituintes de 88: Ano Producdo: 2019; Dirigido por: Gregory Baltz; Duragdo:
15 Min.; Género: Documentdrio.

Os filmes fazem uso das imagens (também audiovisuais) e de documentos de
arquivo que julga-se serem importantes para a construgdo narrativa. Nao observa-
se a limitagcdo em utilizar somente documentos pertencentes a um Unico suporte.
Todos os filmes, sem excegdo, retomaram documentos arquivisticos dos diversos
géneros documentais. As espécies documentais presentes nas narrativas filmicas,
se mostram por meio de fotografias, imagens em movimento, atas de reuniao,
recibos, arquivos sonoros, cartas, didrios, recortes de jornais, dentre outros.

Tem como caracteristica principal ndo serem ficcionais. Apesar de haver filmes
documentarios que transitem entre essas duas esferas — ficcional e ensaistico —,
como ¢é o caso do filme “As Incriveis historias de um navio fantasma”, baseado em
fatos reais dos bastidores da viagem da delegagdo brasileira a Olimpiada de Los
Angeles, em 1932, e que recorre explicitamente a elementos ficcionais quando
emprega fragmentos de filmes de animagdo para retratar uma memoria passada.

Cinco apresentam planejamento em relagdo ainclusdo do material no roteiro. Embora
apenas um dos filmes ndo tenha planejado previamente um roteiro, foi na ilha de
montagem que o montador e o diretor elaboraram organizagao para saber o local
onde cada material estaria. Portanto de certo modo, em todos os seis filmes, as
equipes tiveram que elaborar estratégias no momento da montagem para dar
sentido ao enunciado narrativo.

Todos tém um critério de narrativa, algumas vezes utilizados para, de certa forma,
explicar as imagens e os documentos que compdem a narrativa, enquanto outros
se utilizam de formas de narrativas que contam a histdria por inteiro, do comego ao
fim do filme. Como exemplo, tem-se o filme “As Incriveis Historias de um Navio
Fantasma”, no qual a narrativa é construida pelo narrador, que conta a histdria. Ja
no filme “O indio Cor de Rosa [...]”, a narragdo é feita pelo préprio sanitarista Noel
Nutels, sendo assim, ha uma narracdo de personagem protagonista, ja que ele
possui relagdo direta com o filme.
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6. Os filmes sao
compostos de
documentos
pertencentes a acervos
custodiados por
instituicoes
publicas/privadas ou
pertencentes a acervos
pessoais (pessoas
fisicas)?

7. As imagens e os
documentos de arquivo
utilizadas no filme estao
sempre relacionadas as
abordagens tematicas
desses documentarios?

8. Qual é o objetivo
principal dos filmes
quando utilizam
material de arquivo em
sua elaboragao?

9. Existe alguma ligagao
temporal entre imagens
e documentos de
arquivo presentes nos
filmes?

10. Qual é o tempo de
duracdo que as imagens
e os documentos de
arquivo ocupam na
composicao dos filmes?

Cinema de arquivo: o uso de documentos na producao de filmes

Ha filmes que utilizam tanto imagens e documentos de arquivo pertencentes a
acervos pessoais quanto de acervos publicos/privados. Os documentarios que
utilizam somente acervos de instituicdes publicas ou privadas sdo: “As
Constituintes de 88" e “As Incriveis Historias de um Navio Fantasma”. O filme que
faz uso somente de documentos presentes em acervos custodiados por
pessoa/familia é “Inconfissdes”. Todos os demais mesclam as imagens e os
documentos de arquivo de ambos os acervos. Por meio dos créditos dos filmes, foi
possivel detectar que os acervos das seguintes instituicGes foram consultados:
Arquivo Nacional, Cinemateca Brasileira, Centro de Documentagdo da TV Globo e
Centro de Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contempordnea do Brasil
(CPDOC) da Fundagao Getulio Vargas.

Sim, o material empregado estd em constante ligagdo com as tematicas existentes
nos documentdrios. De um modo geral, os filmes analisados tém um forte apelo por
memodrias sociais e pessoais, com isso, as imagens e os documentos de arquivo sdo
formas de representar e (res)significar estas memarias. Um exemplo da ligacdo
com a tematica é a presencga de imagens referentes a ditadura militar brasileira
compondo a tematica de discussGes politicas em “Construindo Pontes” (2017), ou
os documentos como recibos de pagamento, jornais e atas de reunido que fazem
referéncia a tematica sobre as propagandas politicas financiadas pelo Instituto de
Pesquisa e Estudos Sociais (IPES) em 1960, no filme “O Prélogo” (2013), ou as
imagens da vida de Luiz Roberto Galizia que estdo presentes na tematica referente
as lembrangas que sua sobrinha nunca pode ter com ele no filme “Inconfissdes”
(2018), e todos os outros filmes analisados nesta pesquisa.

Embora os objetivos para a utilizagdo das imagens e dos documentos de arquivo
possam ser variados, com base nas entrevistas realizadas e na analise das
narrativas, os filmes selecionados buscam recuperar e retomar parte de memarias
sociais e pessoais.

Este item esta diretamente ligado ao momento criativo do diretor. E quando as
imagens e os documentos vao dialogar entre si para que possam suprir a narrativa
desejada. Em busca de realizar filmes com material de arquivo, percebe-se que, em
alguns momentos da construgdo narrativa, é preciso recorrer a imagens e
documentos de arquivo que ndo sdo exatamente pertencentes ao mesmo corte
temporal ou situagdes que estdo sendo apresentadas. Um exemplo disso ocorre no
filme “As Incriveis Histdrias de um Navio Fantasma”, em que ha uma sequéncia
melancdlica de uma pessoa imaginando a delegacdo brasileira chegando em Los
Angeles, enquanto na verdade todos estdo presos em S3do Francisco. No material
arquivistico original, esta sequéncia se refere a um homem que foi para a beira de
um rio e lembrou da sua noiva que estava longe. Entdo, segundo esclarecimento
fornecido pelo diretor André Bomfim, ele retirou a noiva da cena original, e no meio
disso vieram imagens das Olimpiadas de fato acontecendo em Los Angeles. Apesar
da edi¢cdo na imagem, o diretor ndo a transformou em uma imagem nova, apenas
criou um significado distinto do original para aquela imagem.

E um elemento varivel. Cinco deles apresentaram mais de 30% de material de
arquivo (imagens em movimento, daudio, fotografias, mapas, manuscritos etc.) no
filme. Somente um documentdrio apresentou 25% de material de arquivo na sua
elaboragdo. O detalhamento deste item consta nos quadros 2 ao 7.

Fonte: elaborado pelas autoras.

Nos quadros que seguem, sdo demonstradas a duracdo total dos filmes, a duracdo do

conteudo autoral (sequéncias/cenas criadas sem o uso de nenhum documento ou imagem de
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arquivo), e a duracdo das imagens e documentos de arquivo apresentadas no decorrer dos
filmes. Dos seis documentarios analisados, cinco apresentaram mais de 30% de material de
arquivo, enquanto um utilizou 25% em sua produgao. Contudo, ressalta-se que ndo é apenas o
percentual de material de arquivo no filme que torna esse uso relevante, mas também a forma
como ele é empregado, tanto na estrutura da narrativa, quanto na montagem e edicdo, entre
outros aspectos que ndo sdo temas de discussao neste estudo, como, por exemplo, a ética do

uso dos arquivos®.

Quadro 2 - Andlise: Filme O Prdlogo (2013)

Analise do Filme Minutos de filme Duragdo em Porcentagem
Documentos de Arquivo 44 Min. 47%

Conteudo Autoral 50 Min. 53%

Duragao do Filme 94 Min. 100%

Fonte: elaborado pelas autoras.

Quadro 3 — Analise: Filme Construindo Pontes (2017)

Andlise do Filme Minutos de filme Duragdao em Porcentagem
Documentos de Arquivo 18 Min. 25%

Conteudo Autoral 55 Min. 75%

Duragao do Filme 73 Min. 100%

Fonte: elaborado pelas autoras.

Quadro 4 - Anélise: Filme o indio Cor de Rosa Contra a Fera Invisivel: A Peleja de Noel Nutels

(2019)
Analise do Filme Minutos de filme Duragdo em Porcentagem
Documentos de Arquivo 51 Min. 89%
Contetido Autoral 6 Min. 11%

3 Embora ndo seja o tema deste estudo, cabe assinalar o aspecto da ética no uso dos arquivos pelos usuarios (aqui
representados por produtores, cineastas, pesquisadores audiovisuais etc.). Compreende-se que a questdo ética
nos arquivos, sejam eles publicos ou privados, estda sujeita a politica institucional, a legislacdo e as
regulamentac¢des pertinentes. Segundo o Cddigo de ética da Associagcdo dos Arquivistas do Estado do Rio de
Janeiro, “Os arquivistas respondem com cortesia, e com a preocupacao de ajudar, a todas as pesquisas razoaveis
referentes aos documentos dos quais eles garantem a conservagao e encorajam sua utilizagdo em grande nimero,
dentro dos limites impostos pela politica das instituicdes das quais dependem a necessidade de preservar os
documentos, o respeito a legislacdo e a regulamentacdo, aos direitos dos individuos e aos acordos com os
doadores. Eles definem as restriches aos usuarios eventuais e as aplicam com equidade. Os arquivistas
desencorajam as limitagdes de acesso e de utilizagdo dos documentos quando elas ndo sdo razoaveis, mas podem
aceitar ou sugerir restricdes claramente definidas e de uma duragdo limitada quando elas sdo a condi¢do de uma
aquisi¢do.” (AAERJ, 1996). Disponivel em: https://aaerj.org.br/a-profissao/codigo-de-etica/.
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Duragao do Filme 57 Min. 100%

Fonte: elaborado pelas autoras.

Quadro 5 — Analise: Filme As Incriveis Historias de um Navio Fantasma (2015)

Andlise do Filme Minutos de filme Duragao em Porcentagem
Documentos de Arquivo 22 Min. 85%

Contetido Autoral 4 Min. 15%

Duragdo do Filme 26 Min. 100%

Fonte: elaborado pelas autoras.

Quadro 6 — Andlise: Filme Inconfissées (2018)

Analise do Filme Minutos de filme Duragdo em Porcentagem
Documentos de Arquivo 20 Min. 91%

Conteudo Autoral 2 Min. 9%

Duragao do Filme 22 Min. 100%

Fonte: elaborado pelas autoras.

Quadro 7 — Analise: Filme As Constituintes de 88 (2019)

Andlise do Filme Minutos de filme Duragdo em Porcentagem
Documentos de Arquivo 9 Min. 60%

Conteudo Autoral 6 Min. 40%

Duragao do Filme 15 Min. 100%

Fonte: elaborado pelas autoras.

8 CONCLUSAO

Procurou-se apresentar no decorrer deste artigo a perspectiva informativa, documental
e representativa do cinema de arquivo, além de seus aspectos sociais (memdrias) e culturais
(arte e entretenimento).

No desenvolvimento, tentou-se explorar a relevancia da aplicacdo do material de arquivo
para a construcdo das narrativas de filmes documentdrios, a fim de demostrar a importancia
da (re)utilizacdo de diferentes tipos de documentos (fotografias, audiovisuais, impressos etc.)
de arquivos nos filmes, fato que tém despertado interesse na interlocugao interdisciplinar

entre as areas da Arquivologia e Cinema e Audiovisual.
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Em relacdo ao objeto de estudo, ou seja, aos documentos de arquivo para realizacdo de
documentarios, observa-se que parte consideravel das espécies documentais (re)utilizadas na
composicdo dos filmes sdo de documentos iconograficos e/ou filmograficos, e percebe-se nas
producdes contemporaneas o uso cada vez mais recorrente do material de arquivo no dambito
da criagdo artistica e cultural (Lemay, 2014), que vem ocupando espacos e atraindo atencdo no
gue se refere, por exemplo, a producao de obras cinematograficas.

Constatou-se pela pesquisa bibliografica que na literatura nacional de Arquivologia a
discussdo sobre o assunto ainda é escassa e aponta-se um caminho promissor para o
desenvolvimento de estudos nessa tematica de forma dialogada entre areas.

O recorte da amostra para a pesquisa documental dos filmes, conforme descrito e
justificado na metodologia, mostrou-se qualitativamente representativo do universo do
cinema de arquivo no periodo selecionado, contribuindo para o alcance do objetivo geral da
pesquisa. O instrumento de analise proposto mostrou-se adequado como ferramenta para a
verificacdo de cenas/sequéncias contendo documentos de arquivos nas narrativas dos
documentarios, permitindo, assim, caracterizd-los como cinema de arquivo, implicando na
(re)apropriacdo e (re)utilizacdo de documentos pela linguagem cinematografica para compor
narrativas contextualizadas.

O objetivo geral da pesquisa, foi alcancado, indicando-se a importancia da (re)utilizacao
de material de arquivo para a elaboracdo de narrativas de filmes nomeados como “cinema de
arquivo” no género documentario. Ademais, a indagacdo do problema de pesquisa foi
respondida, uma vez que, no desenvolvimento do estudo, foi possivel demonstrar com o apoio
da literatura e da amostra da andlise dos filmes a natureza e o grande valor do material de
arquivo para a producao do cinema de arquivo e, no caso, de documentdrios.

E relevante destacar a diversidade presente no emprego de documentos arquivisticos
nas producdes cinematograficas. Os filmes analisados nesta pesquisa, por exemplo,
apresentam narrativas expandidas e tematicas variadas. Entretanto, grande parte dessas
narrativas estd centrada em questdes politicas. Durante o processo de criagcao, esses distintos
aspectos nao apenas refletem as habilidades criativas na producdo dos filmes, mas também
ampliam as perspectivas sobre as maneiras de utilizar documentos arquivisticos. Isso, por sua
vez, amplia as normas convencionais que regem tanto os profissionais quanto a disciplina
arquivistica, estabelecendo uma conexdo entre a Arquivologia e o Cinema/Audiovisual. Essa

interdisciplinaridade propde perspectivas tedricas e técnicas desafiadoras para ambas as
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areas, contribuindo também para ampliar a discussdo sobre a preservacdo da producdo

audiovisual.
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