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Resumo: Neste trabalho se busca analisar o acervo das fotografias de jornal custodiadas pelo Arquivo Historico
Municipal de Santa Maria como um elemento importante na histoéria deste municipio, o que oferece grandes
oportunidades na metodologia utilizada pelo Arquivo para a difusdo do patriménio documental fotografico. A proposta
aqui estruturada gira em torno da realizacdo de exposi¢des tematicas dos conjuntos fotograficos que foram produzidos
durante a existéncia do jornal A Razdo, extinto no ano de 2018. Neste processo é necessario compreender o que é 0
fotojornalismo e o produto que nasce desse fazer, dessa forma estreitar a relagdo organica entre o texto e as fotografias,
ponto fundamental na proposta aqui apresentada.
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1 INTRODUCAO

A sociedade, envolta no cotidiano das atividades que movem a vida e as relagdes, ndo passa
desapercebida pela imprensa. Ela recebe o olhar atento dos meios de comunicagdo que registram,
entre outras maneiras, por meio de textos e imagens, o fluxo constante desse universo. As palavras
de Andrade (2016) representam de forma inequivoca, essa relacdo: “Jornais, jornalismo e jornalistas
fazem parte do cotidiano das grandes cidades” (ANDRADE, 2016, p. 10).

Nesse contexto, nascem evidéncias que encontram nas paginas a fixidez para a representacao
e registro da historia cotidiana: as fotografias. No entanto, faz-se a pergunta: como a fotografia
torna-se um transmissor € uma das chaves para o passado?

Halbwachs diz que “fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também
para completar, o que sabemos de um evento do qual ja estamos informados de alguma forma”
(HALBWACHS, 1990, p. 25). Assim, o fotojornalismo e a matéria jornalistica possuem, na sua
esséncia, a capacidade de fornecer um amparo a recuperagdo do passado e complementar o saber
em relagdo aos acontecimentos cotidianos.

Os documentos que tratamos aqui sdo pequenas janelas no tempo fixadas no papel, sdo a
histéria da cidade, informagdes captadas consecutivamente no passar dos dias. Com relagdo ao
tempo buscamos, mesmo que brevemente, nas palavras de Chagas (1994), o apoio para atribuir aos

documentos aqui estudados a importancia cultural e patrimonial.

O que efetivamente interessa neste momento ¢ o entendimento de que o tempo, tendo
dimenséo cultural, é a razéo da historia, da memoria, da comunicagéo, da investigacdo, da
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preservagao, da informagao, do patriménio e do documento. (CHAGAS, 1994, p. 29)

Assim, as fotografias envolvem varios tempos. Desde a sua criagdo, sua reproducdo no meio
jornalistico e o tempo do patriménio, do documento armazenado nos arquivos. No decorrer de cada
paragrafo buscar-se-4 desvendar esse objeto, a fotografia, que ainda hoje exerce seu fascinio
testemunhal, uma fagulha capaz de reascender memorias até entdo adormecidas, o documento que ¢
impresso nos documentos de identidade, nos albuns de familia recuperados para ocasides
importantes, nas exposicdes e livros de fotdgrafos reconhecidos, componente inseparavel das
noticias didrias nas paginas dos jornais, nos porta-retratos ao lado da cama.

Poderiamos seguir citando intermindveis circunstancias em que este documento se relaciona
intimamente com as pessoas, nas distintas camadas sociais e periodos. No entanto, para nao correr o
risco de cair nas armadilhas das generalizagcdes, o documento fotografico foco deste artigo ¢ a
fotografia de jornal, isto €, aquela que ¢ vinculada as noticias desse meio de comunicagao.

A fotografia ¢ um objeto que sistematicamente faz parte dos acervos custodiados por Arquivos,
Museus e Centros de Documentagdes; as pessoas guardam, rememoram € apreciam mostrar esses
pequenos instantes registrados da sua existéncia nos momentos em que se faz necessario
sensibilizar a memoria. A fotografia, afora os debates tedricos que analisam se ¢ ela de fato uma
representacdo do real ou ndo, as técnicas utilizadas etc. desde seu desenvolvimento esse objeto
sempre seduziu de maneira soberana a sociedade.

Para sustentar as palavras até aqui escritas, recorremos a uma citagdo que bem resume todo o
dito anteriormente: “as imagens se converteram em nosso arquivo histérico, em nossa memoria
coletiva, e cada vez mais imagens aspiram colonizar nosso futuro, nosso imagindrio, nossos
desejos” (BAITELLO JUNIOR, 2014, p. 8).

Podemos entdo reafirmar que esse objeto estd ali, guardado nos albuns de familia, nas
carteiras dos pais, nos arquivos € nos museus sendo utilizados como um suporte da memoria, um
apoio substancial para a propria identidade pessoal, familiar e social.

Com o intuito de seguir delimitando o documento aqui analisado ¢ importante acrescentar que
estamos falando das fotografias de jornal doadas pelo extinto jornal A Razdo e que hoje estdo sob a
custodia do arquivo histérico, mais especificamente, do Arquivo Historico Municipal de Santa
Maria®, cidade situada na regido central do Rio Grande do Sul.

A transferéncia do acervo fotografico para as dependéncias do AHMSM se deu no segundo
semestre de 2018; contendo um nimero estimado de 80.000 fotografias positivadas e um niimero
desconhecidos de filmes ja revelados esse conjunto representa 83 anos em que o jornal esteve em

atividade.

* A partir desse ponto sera utilizada a sigla oficial do Arquivo Histérico Municipal de Santa Maria, AHMSM
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A riqueza e pluralidade pode ser exemplificada nos dois exemplares fotograficos que seguem.

Figura 1: Barragem do Vacacai Mirim

Fonte: AHMSM/ jornal A Razdo

Figura 2: Casamento Cigano

Fonte: AHMSM/ jorﬁal A Ra'z'ﬁ.o
Os dois exemplares fazem parte de conjuntos fotograficos que compdem o acervo e foram
utilizados como objetos ligados a reportagens no jornal. A primeira imagem faz parte de um

conjunto com 57 fotografias que retratam o reservatorio de agua da cidade. Ja na segunda imagem
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temos o conjunto de fotografias que retratam um casamento cigano ocorrido em Santa Maria; esse
conjunto ¢ composto por 20 fotografias, retratando distintos momentos e locais.

No presente instante temos os trés pontos a serem estudados: objetos, documento de arquivo e
fotografia de jornal, os quais fornecerdo as bases para responder qual a possivel opcdo que os
arquivistas possuem para nao permitir que esse patrimonio nao seja tragado pelo distanciamento
entre os objetos documentais e a sociedade.

Tendo em vista as diversas possibilidades para promover a difusdo deste acervo, opta-se por

analisar as exposi¢des tematicas como uma alternativa viavel para esse fim.

2 AFOTOGRAFIA DEMARCANDO O TEMPO, REVELANDO ESPACOS

O primeiro passo da caminhada rumo a proposta que estimula este artigo sera dado trazendo
primeiramente as fotografias de familia, isto é, aqueles documentos imagéticos aos quais estamos
todos direta ou indiretamente conectados afetivamente, ligados pela conexdo temporal que esses
objetos representam.

Para desenvolver uma andlise tedrica acerca do documento e posteriormente desembarcar
firmemente na proposta central deste artigo que ¢ a analisar as exposi¢des como ferramenta para a
difusdo documental, a compreensdo do significado do que ¢ um documento de arquivo comeca
dialogando com o sentido da palavra objeto.

Somos, todos, ligados de maneira quase que inconsciente com infinitos objetos; esses fazem
parte do nosso cotidiano de tal maneira que ndo percebemos essa relagdo, simplesmente a vivemos.

A relacdo homem e objetos ¢ fundamentalmente associado ao proprio curso da historia, e

Dohmann ainda acrescenta que

Ao longo dos tempos, matérias convertidas e acabadas a partir de materiais brutos e
naturais, transformados pelas maos humanas nas mais diversas formas, cores e texturas,
possibilitaram o espetaculo da criagdo dos objetos nos antes materiais que estabeleceriam,
de forma definitiva, a conexdo dos humanos com o mundo” (DOHMANN, 2013, p. 31)

Os objetos entdo representam na sua forma material, tanto a habilidade da transformacao
como as necessidades que foram se apresentando; transformagdes que afetariam a propria interacao
social bem como com o ambiente.

Um exemplo claro dessa relacdo pode ser observado quando os futuros pais recebem os
resultados do ultrassom em formato de fotografia, o primeiro documento imagético, indicando o
sexo do filho/a que estd por vir. E a partir desse instante que outras séries infinitas de objetos
comegam a ser coletados, adquiridos e presenteados a fim de receber o futuro recém-nascido. Pois
que ¢ justamente no momento do nascimento que comecamos nossas relacdes com os objetos e os
documentos.

Essa relagdao segue no decorrer da infancia com as primeiras fotografias na escola, com a
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familia reunida, nas festividades, seguindo por toda a vida como um ponto de marcagao temporal
registrada no documento fotografico e reunidas para preservar a memoria. Este objeto entdo carrega
uma fonte afetiva de lembrangas que merece ser revisto, visto e mostrado.

Como varias oportunidades foi utilizada a palavra “objeto”, cabe definir conceitualmente o
que ¢ um objeto e para isso buscamos a Pearce, que comega a tratar do assunto objeto e o faz
utilizando a palavra “artefatos”, dizendo que esses sdo “objetos feitos pelo homem”. Pode-se intuir
entdo que se trata de construg¢des que, segundo a autora, “eles t€ém uma realidade externa e, assim,
deveria ser possivel visualizar a diversidade completa dos tipos de artefatos e distinguir as
propriedades que cada um possui” (PEARCE, 2005, p. 14).

Ligando essas palavras a fotografia, ao objeto fotografico, esta ¢ uma construgdo fisica
intencional por meio de equipamento, um artefato que carrega propriedades estéticas e fisicas
possiveis de serem lidas e carregam em si fragmentos do tempo.

Um importante relato a respeito dos objetos mais uma vez nos ¢ oferecido por Dohmann

(2013), onde este autor nos diz que:

“Imaginamos, criamos, desenvolvemos e construimos objetos que tém sido a maneira como
moldamos e participamos do processo civilizatorio. Os objetos sdo suportes materiais que
auxiliam na compreensdo do passado e, sobretudo, no estabelecimento das relagdes com o
tempo presente” (DOHMANN, 2013, p. 35)

Assim, temos por primeira vez a ideia do imaginario envolvendo os objetos, tema que sera
tratado no decorrer deste trabalho, de fundamental importancia quando pensamos na fotografia
como objeto central da proposta de criagcdo de exposicdes.

Recorrendo mais uma vez as palavras de Pearce, a autora corrobora dizendo que “devemos
ndo somente aspirar a uma simples avaliagdo, mas também a formas de compreensdo que nos levem
a entender por que os valores de um objeto t€ém um carater particular e por que eles sao
importantes” (ibidem, p. 15).

O valor representado na fotografia do ultrassom ¢ afetivo, as que guardam os sucessivos
momentos da vida também sdo revestidas de afetividades e importancia, ndo ha davidas a serem
levantadas a esse respeito.

Pelo exposto at¢ o momento pode-se concluir que o objeto-fotografia, visto desde a
perspectiva pessoal, estd fundamentalmente liga nesse poder de rememoragao e de reconhecimento
dos instantes fotografados, objetos aos quais ha uma relagdo direta, pessoal e afetiva.

O desafio agora, e que possibilitara a analise das estratégias para a criagdo de exposi¢des que
utilizem os conjuntos fotograficos doados pelo jornal A Razao para o AHMSM, ¢ o de analisar a
fotografia de jornal enquanto documento capaz de ser reconhecido pela sociedade com afetividade,
pertencimento e utilizdvel como objetos expositivos.

Uma vez que as fotografias que compdem este acervo estiveram presentes no veiculo de
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comunicacao jornal, retratando diariamente parte dos acontecimentos sociais, seu valor primeiro
pode ser considerado como sendo informativo, com baseado no préprio fazer jornalistico.

Quem ¢ o fotojornalismo, responsavel pela criagdo de documentos que chegam até a
sociedade como forma de informacao? Essa resposta, quando pensamos no meio jornalistico, ¢ um
tanto complicada ja que tudo esta ligado ao interesse e politicas dos meios de comunicagdes, o que
necessitaria de muitas analises, algo que ndo cabe fazer no momento.

Entdo, segundo Sousa (2000), existe a necessidade de abordar o fotojornalismo como uma
simbiose entre texto e imagem tendo em vista que o texto deve contextualizar e complementar a

fotografia. Sousa (2000, p. 12):

No sentido lato, entendo por fotojornalismo a atividade de realizagdo de fotografias
informativas, interpretativas, documentais ou ilustrativas para a imprensa ou outros projetos
editoriais ligados a produggo de informagéo de atualidade. No sentido stricto, atividade que
pode visar informar, contextualizar, oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar
ponto de vista (“opinar”) através da fotografia de acontecimentos e da cobertura de assuntos
de interesse jornalistico (SOUSA, 2000, p.12).

Em ambas as defini¢des de Sousa, nota-se a auséncia da figura do produtor, do profissional
fotojornalista. Com 1isso, compreende-se que, qualquer que seja a origem, independente se
profissional ou amador, mas cumprindo a necessidade informativa do meio de imprensa, uma
fotografia pode ser classificada como sendo de cunho jornalistico.

Para Buitoni, “a fotografia jornalistica esta ligada a uma natureza narrativa por relatar as
aclOes e assim estard apta a relacionar-se com o texto” (BUITONI, 2007, p. 107). Mais uma vez
encontramos relatada a estreita relagdo entre a fotografia de imprensa € o conjunto de textos que a
acompanham.

Nos conceitos encontrados em Sousa (2000, p. 8), identifica-se uma fungdo bésica da
fotografia produzida e vinculada na imprensa: “a finalidade primeira do fotojornalismo, entendido
de forma lata, ¢ informar”. Pela dificuldade na definicdo do que seria a fotografia de imprensa, o
mesmo autor diz que a fotografia jornalistica “possui “valor jornalistico”, e que sdo usadas para
transmitir informagdo util em conjunto com o texto que lhes € associado” (SOUSA, 2002, p.7).

Sintetizando, pode-se dizer que o objeto-documento fotografias de jornal, estdo nas paginas
dos jornais com o sentido de levar informagdo, de construgao dos discursos jornalisticos.

Quando Sousa e os outros autores comentam da necessidade de contextualizagcdo da fotografia
por meio dos textos, temos que levar em conta o ciclo de vida do documento. Este estd sendo usado
com o fim informativo e objetivo, cercado de valor primdrio. J4 no caso do acervo fotografico aqui
utilizado como fonte, este assume o valor secunddrio, isto €, ndo mais vinculado as reportagens de
jornal, passando entdo para a fase permanente do ciclo de vida.

Neste ponto, a relagdo fotografia-texto ¢ uma importante ferramenta para a realizagdo da

atividade técnica da descricdo dos documentos de arquivo, mas ndo para a proposta de criagdo de
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exposi¢coes desses documentos.

Por que o texto, nesse momento, ndo ¢ mais tao relevante?

Na relacdo fotografia-texto-informagao-jornal, esse ponto ¢ fundamental, no entanto, quando
pensamos na questdo de exposi¢des desses objetos, fazer uma relacdo direta com o texto pode
acarretar delimitagdes na leitura das imagens. Neste momento chegamos ao imaginario que o objeto
fotografico de jornal ¢ capaz de oferecer.

Ao falarmos de imaginario seguimos a linha do pensamento de Gaston Bachelard (1884-
1962), que escreve sobre o poder e a necessidade do imaginario. Em seu livro “O ar e os sonhos:
ensaio sobre a imaginacao do movimento o autor diz que ‘“‘se uma imagem presente nao faz pensar
numa imagem ausente, se uma imagem ocasional ndo determina uma proliferagdo de imagens
aberrantes, uma explosdo de imagens, ndo ha imagina¢do” (BACHELARD, 1990, p. 1).

Para Bachelard, o qual diz ser este ndo a possibilidade de formar imagens, mas sim de
transformar. Assim, o autor enfatiza que “o vocabulo fundamental que corresponde a imaginacgao
ndo ¢ imagem, mas imaginario”. (Ibidem, p. 1) O imaginério entdo esta além da fotografia e da
imagem, esta na evolugdo das percep¢des que nos fazem imaginar.

Tendo em conta a riqueza visual que ¢ encontrada em cada fotografia, em cada um dos
conjuntos fotograficos criados pelo e para o jornal A Razdo, que estd a sua possibilidade de gerar
um sem numero de valiosas contribui¢cdes para o imaginario social, e com isso, ofertando novos
usos dos objetos individualmente ou dentro dos conjuntos, abrindo um processo de ativagdo
patrimonial.

Quando nos ¢ dito que ndo se deve tratar o objeto tolhendo a imaginacdo de sua andlise
(Humboldt) e que o imaginario abre as portas para a imagina¢do (Bachelard), tais ideias revestem
nosso elemento de investigagdo e metodologia de trabalho com uma profunda significancia.

A explosdo imaginaria surge da possibilidade de a fotografia conter mais do que o visivel.
Assim sendo, a riqueza do acervo fotografico, hoje sob a custédia do AHMSM, se torna um
patrimonio com grandes possibilidades de criar um canal de comunicagdo e relacio com a
sociedade, tendo o desenvolvimento de exposi¢cdes como forma de ativagdo patrimonial, ao criar um
novo momento na vida das fotografias.

Desta forma, a relagdo fotografia-texto deve abrir espaco ao imaginario do visitante, daquele
que tem contato por primeira vez com os objetos fotograficos expostos, ou aqueles que de alguma
forma j& conhecem ou trazem na memoria os eventos e fatos fotografados.

Ainda pensando no objeto, chamamos a atencdo para o que nos dizem Hernandez; Pericot;
Mendizabal (1996). Os autores destacam que os objetos produzidos estdo sempre ligados aos

objetivos daqueles que os produzem; neste caso especifico ¢ a fotografia, criada para acompanhar a
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série de textos das reportagens. Comentam, ainda, a qualidade do objeto que aqui estd na
capacidade de informar; e também a propriedade que, neste caso, foi transferida do jornal A Razao
para o Arquivo Histérico Municipal de Santa Maria, entdo, assumindo seu lugar como um
patrimonio publico.

Entendemos que discutir o tema do “valor” de um patrimdnio ¢ assunto bastante delicado, que
necessitaria de um trabalho mais acurado para insto. Mesmo assim € com as palavras dos autores
supracitados que buscamos ao menos um posicionamento.

Comentam eles que “toda informagdo ¢ por definigdo um ativo potencialmente util para o ser
humano que a recolhe, em qualquer momento de sua existéncia” (HERNANDEZ; PERICOT E
MENDIZABAL, 1996, p. 2017). Uma vez que as fotografias estiveram presentes no veiculo de
comunicac¢do jornal, retratando diariamente parte dos acontecimentos sociais, seu valor primeiro
pode ser considerado como sendo informativo, com baseado no préprio fazer jornalistico.

O patrimdnio que tratamos nao pode ser considerado como uma cole¢do artificial de objetos
uma vez que foi construido a partir das intengdes e objetivos do meio de comunicagdo jornal A
Razao. No dicionario da lingua portuguesa temos que coleg¢do ¢ um “conjunto ou reunido de objetos
da mesma natureza ou que tém qualquer relagdo entre si” (AURELIO, 1999, p.500).

Seguindo essa premissa, podemos compreender quando Gongalves diz que: “a categoria
“colecionamento” traduz, de certo modo, o processo de formagao de patrimoénios” (GONCALVES,
2002, p. 22). Assim, o acervo fotografico do jornal A Razao foi diariamente alimentado por novos
documentos, criando uma massa documental que pode ser compreendida como uma colegao privada
e que ¢ capaz de comprovar a propria historia da institui¢ado.

Ao ser transferido para o AHMSM, esse patrimdnio privado, que pode ser compreendido
como uma heranga, passou para a esfera publica, o que significa estar acessivel para o publico. O
fato de estar acessivel ndo significa que exista um reconhecimento social frente a este acervo
fotografico, o que torna necessario que a difusdo se torne uma prioridade.

O envolvimento social no processo € um ponto-chave, tanto para o reconhecimento do préprio
como tal, como para que este patrimonio seja utilizado de maneira a trazer desenvolvimento a
comunidade.

A hipdtese proposta para a ativagdo patrimonial do acervo em pauta gira em torno da criagdo
de exposigdes tematicas, considerando que a riqueza de assuntos retratados pode alimentar diversas

e variadas exposicoes.

3 AS EXPOSICOES ATIVADORAS

As possibilidades de estratégias de difusdo ofertadas pelos documentos fotograficos que o
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jornal A Razdo doou para o AHMSM sao infinitas, e dentre essas, salientamos a construcao de
exposicdes temadticas, uma vez que o acervo esta organizado por assuntos.

Esta estratégia estd inserida na gestdo documental, isto diz respeito ao processamento técnico
dos documentos de arquivo utilizando: classificagdo, arranjo, descrigdo etc. No entanto, para seguir

a linha proposta para este artigo, salientamos a difusdo, uma vez que, segundo Blaya Perez,

Disponibilizar as informagdes para o maior nimero de pessoas é o objetivo principal em
um processo de difusdo. Isso ja esta implicito nas atividades desenvolvidas dentro da
maioria das institui¢des arquivisticas. Néo basta tratar a documentagdo, devemos também
disponibiliza-la. Quanto maior o numero de usuarios acessando as informacdes, maior sera
o éxito obtido (BLAYA PEREZ, 2008, p. 32).

E muito importante salientar o alerta que o autor tece ao dizer que ndo basta o tratamento
técnico dos documentos de arquivo. Ponto chave para a ativagdo social do patrimdnio, nao
esquecendo que a atuacdo técnica também ¢ fundamental, em particular as a¢des de preservagido dos
originais fotograficos, em razdo da sua fragilidade e necessidades especiais de metodologias de
arquivamento.

No entanto, somente a disponibilizacao de acesso pode ser percebida como uma agao passiva
na busca por ativar na sociedade o sentido de pertencimento frente a esse patrimdnio, necessitando
uma ac¢do distinta mais ativa.

A publicagdo “Museologia: roteiros praticos”, editada pela Universidade de Sao Paulo (USP),
serd um aporte suficiente o momento. Cabe ressaltar que na drea da Arquivologia, levando em
consideragdo as atividades e os estudos desenvolvidos no ambito da Museologia o desenvolvimento
de exposi¢des nas instituicdes arquivisticas sao insipidas; quem sabe um dos fatores seja a tipologia
documental trabalhada pois, na sua grande maioria, s3o documentos textuais que estdo sob custodia
dos Arquivos.

O que sdo as exposicoes? Quando se pensa em uma exposi¢ao fotografica, sendo simplista,
logo vem a cabega a sala com as paredes repletas de exemplares pendurados na parede, luzes
direcionadas a cada uma e pequenas etiquetas com o nome e o autor da obra. E a partir dessa visdo
quase que ingénua que comegamos a discorrer sobre o assunto.

A publicagdao intitulada Museologia: roteiros praticos, nos conduz a refletir sobre as
exposi¢coes das fotografias jornalisticas do acervo aqui trabalhado, relatando que “as exposig¢des sao
muito mais do que o simples processo de colocar objetos em vitrines ou quadros em paredes com
um texto e legendas. Muitos fatores diferentes influem na comunica¢do da exposicdo com o
visitante” (MUSEUMS AND GALLERIES COMMISSION, 2001, p. 17).

Conforme o Museums and Galleries Commission, os fatores que devem ser atentamente
observados para a montagem de uma exposi¢do sdo: “a iluminagdo; a distribuicdo de espago na

apresentacdo; a maneira como os objetos sdo apresentados e a selecdo de material contextual”
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(ibidem, p. 18).

Compreendendo, entdo, que o processo estd envolto com a intengdo de comunicacdo com 0
publico, esses ser descritos e devidamente programados para que os objetivos implicitos ativagao
patrimonial, reconhecimento e possibilitar a leitura do imaginario pelo usudrio a meta proposta que
¢ despertar o acervo.

No ato de pensar o espago, buscamos como deixar a leitura fluida, oportunizando uma
sequéncia de percepgdes e ndo uma desordem informativa. No que se refere a luz podemos fazer
analogia com a propria fotografia. Nela, a luz trabalha com o objetivo da mensagem e dos sentidos
que se deseja transmitir ¢ também com a propria capacidade de ser fotografia, ja que o termo
significa “escrever (grafia) com a luz (foto)” (SOUSA, 2004, p.35).

A importancia da luz tanto para a fotografia como para a estrutura¢do de uma exposicao, €
ponto que merece atencdo. Fazendo outra analogia com a fotografia, chegamos a distribuicao dos
objetos no espaco. Na técnica fotografica isto ¢ chamado de composicdo e tem a ver com o
equilibrio ¢ a harmonia no enquadramento. Esse elemento ¢ fundamental na escolha daquilo de
deve assumir o protagonismo na imagem fotografica. Esse fator também ¢é contribuinte numa
€Xposicao.

Chegando ao ultimo fator, que ¢ a selegdo do material que ird contextualizar as fotografias.
Nesse ponto, tendo em conta que as fotografias de jornal sempre estdo vinculadas a um texto que as
contextualizam (SOUSA, 2004; BARTES, 1990; FREEMAN, 2012;), abre a possibilidade de trazer
a hemeroteca e as reportagens que foram escritas em torno das fotografias. Cabe fazer uma ressalva:
pensamos que essa contextualizacdo deveria assumir a Ultima posicdo no conjunto da exposicao,
justamente para evitar que a informacao textual possa restringir o imaginario.

No caso de trazer a hemeroteca junto as fotografias do jornal A Razdo teremos dois
patrimonios custodiados pelo AHMSM colocados em evidéncia social.

Um dado relevante nos traz Tosetto ao comentar sobre 0 momento em que a fotografia teve
entrada em um museu de arte. Assim diz o autor: “o primeiro passo na dire¢do da valora¢do da
fotografia como obra de arte foi dado pelo MoMA, em 19417 (TOSETTO, 2017, p. 143). Dessa
forma, quando um dos principais museus do mundo abre as portas a fotografia e realiza exposicdes
com esse objeto, nos traz o suporte para afirmar que o patrimonio fotografico deixado pelo jornal A
Razao ¢ de fato um objeto suficientemente capaz de ser utilizado para esse fim.

Cabe ressaltar que dentre os nomes que estdo no acervo do MoMA, muitos deles foram
fotojornalistas. Dente esses podemos citar Henri Cartier- Bresson, Robert Capa, Andreas Feininger

etc.

Uma vez que nesse acervo se construa também a ideia de fotografia-arte, a alternativa de
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exposi¢des pode ser voltada como um elemento turistico que pode ser aproveitado pelo AHMSM.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Durante o percurso desse trabalho buscamos demonstrar que o documento fotografico
jornalistico sob a custédia do Arquivo Histérico Municipal de Santa Maria ¢, de fato, um
patrimonio privado que passou para a esfera publica.

A grande problematica entdo se resume a como ativar esse patrimonio e torna-lo reconhecido
pela sociedade como tal. Num quadro geral os arquivos funcionam como uma fonte de pesquisa
primaria, ficando restrito aos pesquisadores e aqueles que desejam ter acesso a um documento/ou
conjunto especifico.

Nao fazendo uma analise aprofundada da politica editorial do jornal A Razdo e as escolhas
feitas para decidir quais seriam os assuntos que seriam tratados nas suas paginas, as fotografias
desse meio de comunicacdo formam e oferecem um conjunto que relata a propria historia do
municipio. Tanto podem ser histoérias conhecidas pelo publico alvo como também ser um suporte
aqueles que ndo vivenciaram esses tempos fotografados.

Temos entdo a relacdo patrimonio-memoria; memorias recuperadas e memorias criadas. Nesse
ponto final que tratamos da memoria ndo ha nada mais adequado trazemos Halbwachs, cujo diz que
“fazemos apelo aos testemunhos para fortalecer ou debilitar, mas também para completar o que
sabemos de um evento do qual ja estamos informados de alguma forma” (HALBWACHS, 1990, p.
25).

Pois que entdo temos as fotografias atuando como um testemunho informativo e como suporte
que vai trabalhar em reascender as memorias sociais. Estando essas protegidas sob a égide do
Arquivo Historico, onde todos os processos necessarios para sua protecdo € conservagao fazem
parte da politica desse 0rgao, fica aberto o debate em torno da melhor forma de trazer esse acervo a
sociedade, contribuir para a disseminagdo da informag¢do e como um potencial turistico.

Muito além do potencial turistico que envolve a proposta de expor as fotografias ao publico,

esta a propria salvagao do acervo frente ao esquecimento nas estantes do arquivo.
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